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PREAMBULO

Este livro retine pédginas acerca de escritores e temas literdrios
brasilienses escritas ao longo de 33 anos, de 1970 a 2002. Exceto por
umas poucas correcoes e adaptagdes, transcrevo-as na forma original. Sao
prefacios e orelhas, ensaios, discursos académicos, artigos, resenhas e
cronicas (algumas divulgadas pela Raddio MEC de Brasilia), publicados
nos seguintes jornais, revistas e boletins: de Brasilia — A Cultura das
Cidades, Boletim da Associacdo Nacional de Escritores, Brasilia
Literdria, BsB Brasil, BsB Didrio, Cerrados, Correio Braziliense,
Cultura de Fato, Cultura Jornal, DF Letras, Didrio de Brasilia, Escriba,
Esquina, Fogo Cerrado, Folha da ANE, Jornal da ASCADE, Jornal de
Brasilia, Jornal do Alan, Literatura, Memorial JK, Quadro Negro,
Revista da Academia Brasiliense de Letras, Revista da Academia de
Letras do Brasil, Revista de Poesia e Critica, Voz Ativa (suplemento Ler
& Escrever); de Belo Horizonte — Minas Gerais, Suplemento Literdrio
do Minas Gerais; de Feira de Santana — Feira Hoje; de Fortaleza — O
Pao, Tribuna do Ceard; de Goiania — Folha de Goyaz, O Popular, O
TopNews; de Ttu, SP — A Federacdo; de Joinville, SC — A Noticia; de
La Paz, Bolivia — EI Diario; de Matao, SP — O Boémio; de Piracicaba,
SP — Linguagem Viva; de Porto Alegre — Correio do Povo; do Rio de
Janeiro — Jornal de Letras; de Unai, MG — Jornal de Unai;, de
Varginha, MG — Correio do Sul.

Brasilia ainda ndo conta com o beneficio da idade. Seus
escritores sdo, quase todos, nascidos noutros pontos do Pais e aqui
aportados, com animo definitivo ou ndo. E essa a razdo de incluir nestas
péginas autores como Cyro dos Anjos, Alberto da Costa e Silva,
Alphonsus de Guimaraens Filho, Afonso Felix de Sousa, Astrid Cabral,
Yone Rodrigues e tantos outros que por aqui passaram e daqui se
retiraram, mas estes ares viveram e nesta terra deixaram sua contribui¢ao,
ndo importando se maiores ou menores as marcas da Cidade em sua obra.

A origem destes trabalhos e sua diversa destinacdo, bem como
suas circunstancias, explicam a ndo-organicidade do livro e a varidvel
extensdo das apreciacdes individuais, ndo necessariamente proporcional a
respectiva importancia ou valor; explicam também algumas repeticdes
que deixei passar, para permitir a legibilidade de cada comentdrio, de
maneira autdbnoma, e justificam o inevitdvel das omissdes.

Nao me arvoro em critico profissional, nem, muito menos, em
historiador literdrio. Sou um escritor que se tem muitas vezes debrucado



sobre a obra de companheiros de oficio, por admiracdo, solicitacdo,
injuncdes eventuais, por isto ou aquilo, enfim, mas sempre com o respeito
devido a quem vé na literatura um instrumento privilegiado de dizer o
mundo e de dizer-se ao mundo. Conhecendo os limites de meu trabalho,
sem os escamotear ofereco minha contribuigdo.

Para uma visdo tanto quanto possivel abrangente do evoluir das
letras em Brasilia, imprescindivel serd, sempre, a consulta a obra critica
de Almeida Fischer (nomeadamente as seis séries de O Aspero Oficio), as
antologias organizadas por ele e por Joanyr de Oliveira, além de outras,
algumas das quais mencionadas no estudo panoramico inicial, a obras
como Poesia de Brasilia: Duas Tendéncias (1983), de José Roberto de
Almeida Pinto, Diciondrio de Escritores de Brasilia (1994), de Napoledao
Valadares, A Literatura Brasiliense (1999), de Wilson Pereira, O Cristal
e a Chama (2002), de Maria da Gloéria Lima Barbosa, assim como a
pesquisa direta nas bibliotecas e nos veiculos de comunica¢do da Cidade.

-

E quanto julgo necessdrio esclarecer, com a benevoléncia do
leitor.

ABH



VISTA PANORAMICA



NOTICIA DE POESIA EM BRASILIA

A guisa de introduc@o, amalgamo aqui uma série de artigos em
que procuro resumir fatos fundamentais da literatura em Brasilia. A
inten¢do € tracar um panorama, para cuja confeccdo aproveito —além de
uma vivéncia brasiliense de quatro décadas— notas que venho
elaborando e reelaborando ao longo de anos.! Antes, porém, de entrarmos
propriamente no assunto, conversemos um pouco —a luz da poesia—
sobre a Cidade mesma.

RuUMO A ROSA-DOS-HOMENS

A idéia de uma cidade do futuro atravessa os séculos encoberta
pela névoa da Profecia, que se clarifica no sonho-visao de Dom Bosco. A
Palavra —o Logos, o Verbo— estd associada a ela, em particular a
Criacdo, a Poesia. E Brasilia surge, em verdade, como um Farol de
autoconhecimento, de auto-realizacdo, de integracdo nacional e
supranacional, de fraternidade.

No fecho de "Altiplano", longo poema escrito em fins de
fevereiro de 1964 —as vésperas, pois, de um insuspeitado corte de
cena—, deixei consignada, maior do que a critica do presente que
viviamos, uma grande fé na semente plantada no coracdo do Planalto
Central do Brasil. Assim me dirigia, entdo, a Cidade recém-nascida:

Contraditoria
rosa
explosiva.

De tuas impurezas,

de tuas asperezas,

rosa queremos-te

exata.

No altiplano de nossas esperangas,
rosa-dos-homens

construimos-te futura.

Uma imagem ndutico-poética simbolizando a forca diretriz de

nossa nova capital. Nisso ndo fiz mais do que acompanhar o curso de uma
onda provocada por poetas maiores, como Guilherme e Vinicius.

Em verdade, se poesia é criagdo —e, creio poder estendé-lo,
autodescobrimento, comunicagdo entre os homens—, Brasilia nasceu sob
o signo da poesia. A poesia, em verdade, permeia as antecipacdes do



advento desta cidade: o grave em José Bonifacio de Andrada e Silva, o
Patriarca, o herdico nos Inconfidentes, em suas propostas de
interioriza¢do (ainda quando ndo prevista a sua localizacdo neste
Planalto), imbuem-se também do poético; hd um clima de poesia no
sonho profético de Dom Bosco. Em licida poesia operaram a
determinacdo de Juscelino, o plano de Licio Costa, as composicoes
espaciais de Niemeyer, mais o empenho e a acdo de Israel Pinheiro e
Bernardo Saydo. Cidade construida com as maos, o cérebro e o coragio,
surgida em momento de transicdo para o Brasil, constituiu-se num marco
entre duas eras. A partir de seus inicios € que, verdadeiramente,
comegamos a tomar consciéncia de nossas potencialidades, de nossa
destinagdo, e a edificar —nds mesmos— esse destino. Com ela e, em boa
parte, por ela mergulhou o Pais num periodo de efervescéncia: abertura de
novas estradas, incremento do processo industrial, comeco de expansdo e
moderniza¢do das telecomunicacdes. A emergente Cidade, fruto de um
pensamento nacional ja bastante amadurecido, era um poderoso agente
catalisador de progresso. Fomos submetidos, € verdade, a violentos
recuos, em setores essenciais. Mas os recuos fazem parte do processo;
hao de ser, estdo sendo transcendidos. Quanto ao destino que vislumbro
para esta parte do mundo, é o de dar o exemplo, a contribuicdo decisiva
no sentido da pacificacdo, da confraternizacao, da unido, da unificacio da
humanidade. Frustrar-se esse destino significaria a nossa frustragdo como
povo.

Representando  uma  revolugdo  politico-administrativa,
envolvendo extraordindrias realizagdes nos planos do intelecto, da arte e
do trabalho, o poema urbanistico-arquitetonico de Juscelino, Licio e
Niemeyer colheu, em sua construcdo, o contributo de todos os setores da
vida nacional. Chamou a atenc@o do mundo. E, sobre a acirrada oposi¢ao
que provocou, sobre os contrapassos posteriores, teve esta significacdo
inestimdvel para o brasileiro: foi-lhe indice e alimento de uma onda de
otimismo e autoconfianca como jamais conhecera. Mas o sentido mais
profundo de sua revolugdo progride, creio eu, numa seta que, disparada,
ainda ndo atingiu o alvo: nova marcha para Oeste, voltar de olhos para
dentro, Brasilia propicia e reclama um mais intimo estar com 0s povos
irmdos da América Latina, a fim de construirem, juntos, a grande
fraternidade do futuro, no lugar de uma colcha de retalhos.

Desejada, profetizada desde séculos, a Cidade nasceu de um
pensamento social generoso e confiante. S6 os muito ingénuos poderiam
acredita-la fruto de decisdes do acaso e do improviso. E sinal de que
desabrochou da maturidade dos tempos foi o otimismo, a alegria, a
euforia que acompanhou o seu surgimento. As contramarchas, insisto,
explica-as a dialética da Histéria. O Homem ndo serd eternamente mero
instrumento desse processo, mas ainda o ha de dominar e dirigir.



OS ANTECEDENTES

A histéria da literatura de Brasilia deve recuar a cerca de um
século e meio de sua construcdo, para compreender também o que sobre
ela —ou, menos especificamente, sobre a interiorizacdo da capital
brasileira— se escreveu desde entao.

Sabemos que Brasilia ndo foi obra do acaso e do improviso.
Nem sua construcdo foi realmente determinada, em meados da década de
50, por um gesto fortuito. Juscelino Kubitschek, grande estadista, por
mais de um angulo donde o vejamos, teve o mérito de desatar o né que a
prendia no papel; Oscar Niemeyer e Licio Costa, o de lhe tracarem o
delineamento pléstico e estrutural; Israel Pinheiro e Bernardo Sayao, o de
lhe darem concretude. Mas a idéia de Brasilia ja vinha sendo concebida
desde o século XVIIL.

Embora ndo lhe prevendo o nome, nem a localizacdo no
Planalto Central, ja preconizavam a interiorizacdo da capital do Pais os
proceres da Conjuracdo Mineira de 1789, nomeadamente o Alferes
Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes. Outros revoluciondrios, no
Nordeste, de 1817 a 1824 (ano da Confederacio do Equador), se
manifestaram de modo semelhante. Em 1809, o redator do folheto Nova
Lisboa também o recomendava. Sucederam-se, em todo o correr do
século XIX, intelectuais que defendiam a idéia, desde o Conselheiro
Veloso de Oliveira, autor de uma Memoria apresentada ao Principe
Regente em 1810, até o ilustre historiador Francisco Adolfo de
Varnhagen, que tratou do assunto em mais de uma ocasido, sendo que em
escritos de 1857 ja recomendava a localizagdo afinal aprovada, na "bela
regido situada no tridngulo formado pelas trés lagoas Formosa, Feia e
Mestre d'Armas". Em 15 de agosto de 1825, Bernardo Pereira de
Vasconcelos, no jornal O Universal, por ele fundado em Ouro Preto,
recomenda a interiorizacdo, em artigo editorial. Em 1852, Holanda
Cavalcanti apresentava ao Senado projeto de construg¢do da capital "entre
os rios Sao Francisco, Maranhao ou Tocantins e as latitudes de 10 e 15
graus sul".

Ernesto Silva refere, em sua Historia de Brasilia (Centro
Grafico do Senado Federal, 1985; 2.2 ed.), diversos outros nomes, dentre
os quais sobrelevam o do jornalista Hipdlito José da Costa e o do
Patriarca da Independéncia, José Bonifdcio de Andrada e Silva. Hipdlito
discorreu sobre o assunto em artigos publicados em seu Correio
Brasiliense a partir de 1813. Sugeria, no primeiro desses trabalhos,
localizacdo aproximada a que viria a se concretizar, "nas cabeceiras do
famoso rio Sao Francisco", préximo as "vertentes de caudalosos rios que
se dirigem ao norte, ao sul, ao nordeste e ao sueste".

Ja o Patriarca "organizou e redigiu, em 20 de outubro de 1821,
as Instrucoées do Governo Provisorio de Sdo Paulo aos Deputados as
Cortes de Lisboa (que passaram a Histéria com a denominag¢do de



Lembrangas e Apontamentos), apresentadas ao Principe Regente em 9 de
novembro por Antdonio Carlos Ribeiro de Andrade". Nesse documento,
diz parecer-lhe "muito util que se levante uma cidade central no interior
do Brasil para assento da Corte ou da Regéncia, que poderd ser na
latitude, pouco mais ou menos, de 15 graus". (Ernesto Silva, ob. cit., pag.
28.) Mais tarde, ofereceria a Assembléia Constituinte Memoria
defendendo "uma nova capital do Império no interior do Brasil, em uma
das vertentes do rio S@o Francisco, que poderd chamar-se Petropole ou
Brasilia..." (Enciclopédia Delta Larousse, Rio de Janeiro, 1970; verbete
"Brasilia").

Refira-se ainda, como antecedente dos dispositivos que
inseriram a matéria nas constitui¢des republicanas de 1891, 1934 e 1946,
o folheto (andnimo) de 1822 intitulado Aditamento ao Projeto da
Constituicdo para Fazé-la Aplicdavel ao Reino do Brasil, com treze
artigos, o primeiro dos quais assim redigido: "No centro do Brasil, entre
as nascentes dos rios confluentes do Paraguai e Amazonas, fundar-se-4 a
capital deste reino com denominacio BRASILIA ou outra qualquer.” (E.
Silva, pag. 29.)

Na Reptblica, por for¢ca do mandamento constitucional,
diversas comissdes foram incumbidas de estudar um local para a cidade.
A primeira, constituida em 1892 por Floriano Peixoto, a Comissao
Exploradora do Planalto Central do Brasil, foi chefiada pelo gedgrafo
Luis Cruls. Na drea indicada por Varnhagen, delimitou o que viria a ser
conhecido como "Retangulo Cruls". Suas conclusdes foram
insistentemente advogadas, desde 1930 até a década de 50, no Conselho
Nacional de Geografia, pelo gedgrafo Mario Augusto Teixeira de Freitas;
e comissdo chefiada pelo engenheiro Poli Coelho reconheceu a exceléncia
do local por ela preconizado. Outra comissao, presidida pelo general José
Pessoa, delineou a drea aprovada em 1955.

Nao se pode deixar de lembrar, a propdsito da antevisdo de
Brasilia, o sonho de Dom Bosco (1893), relatado em suas Memorie
Biografiche, no qual, se ndo se inscreve explicitamente a fundacdo de
uma cidade, conforme a tese de L. Fernando Tamanini em Brasilia:
Memédria da Construgdo (1994; pags. 101 e segs.), decerto se profetizam
maravilhas a acontecer no continente sul-americano (nomeados os paises:
a Nova Granada, ou Coldombia, a Venezuela, as trés Guianas e o Brasil),
mas de modo particular entre os paralelos 15 e 20.

Os PIONEIROS

Vimos quanto foi demorada e acidentada, mas coerente e
absolutamente séria, a gestacdo da idéia de interiorizar a capital,
indicados o lugar e 0 nome com mais de um século de antecipagdo. Isso
demonstra que Brasilia, ao nascer, j4 desde muito estava no cérebro da
pétria; na sua consciéncia e, mais que isso, no seu subconsciente. Brasilia



¢ fruto genuino e vigoroso da inteligéncia e da vontade nacional,
longamente querido e longamente planejado, meticulosa e firmemente
realizado. Natural que despertasse o interesse dos intelectuais, natural que
mexesse com a imagina¢do dos poetas. Aos que versejaram sobre ela,
principalmente no periodo da constru¢do —sem questionamentos de valor
literario— Ernesto Silva dedica um capitulo, o XLIII, de seu livro citado.
Dentre as obras que em prosa se escreveram sobre o assunto relaciona A
Nova Capital, de José Peixoto da Silveira, Quando Mudam as Capitais,
de J. O. de Meira Penna, Brasil, Capital Brasilia, de Osvaldo Orico,
Brasilia, de Moisés Gicovate, A Nova Metropole do Brasil, do marechal
José Pessoa, A Mudanca da Capital, de Adirson Vasconcelos, Minha
Experiéncia em Brasilia, de Oscar Niemeyer, De Aknaton a JK, de lara
Kern, Meu Pai, Bernardo Saydo, de Lea Sayao, Brasilia — Didlogo com o
Futuro, de Antonio Carlos Osorio, Pioneiros e Candangos, de Raimundo
Brito, Invencdo da Cidade, de Clemente Luz, Noticia Historica sobre a
Imprensa de Brasilia, de E. d'Almeida Vitor, a par de muitos outros.
Podemos acrescentar: O Homem e a Cidade (1960) e Mil Dias para uma
Cidade (1963), de Adirson Vasconcelos, Bibliografias 3: Brasilia, do
Centro de Documentacao e Informacdo da Camara dos Deputados (1972),
Distrito Federal, de Edson Nery da Fonseca (Bloch, Rio de Janeiro, 1.2
ed. 1976), Brasilia e Sua Ideologia, de G. 1. Joffily (Thesaurus, 1987),
Trés Faces de uma Cidade, de José Aparecido de Oliveira (GDF, 1987),
Utopia Brasileira, de Meira Penna (Itatiaia, Belo Horizonte, 1988),
Historia da Terra e do Homem no Planalto Central, de Paulo Bertran
(Solo, 1994), e seria dificil parar, se quiséssemos ser exaustivos.

O ndmero de verbetes apresentados por Napoledo Valadares no
seu Diciondrio de Escritores de Brasilia (André Quicé, 1994) chega a
793; e Joanyr de Oliveira, em Poesia de Brasilia (Sette Letras, Rio,
1998), s6 de poetas arrola mais de mil.

Respondem por nossa literatura de fic¢do autores tdo dispares
como Alaor Barbosa, Carlos Alberto Abel, Cyl Gallindo, Fernando
Batinga, Admadrio Luiz, J. Ribamar Oliveira, José Sarney, Lourenco
Cazarré, Lustosa da Costa, Manoel José Damasceno, Mario Maia, Ruy
Nedel. Assim como a Cidade é um cadinho de fisionomias, habitos,
falares de todas as regides do Pais, tendendo talvez, nas novas geragdes
nativas, a uma sintese nacional, a literatura nela produzida retrata ou
reflete essas origens, havendo, contudo, desde os primeiros momentos,
contos, novelas, romances aqui ambientados. Refiro-me particularmente
ao género narrativo por ser onde melhor se desenha a extragdo do escritor.

Acerca dos pioneiros, diz Napoledo (ob. cit., "Ao Leitor"):

Clemente Luz, que escreveu no periodo da constru¢do de Brasilia,
foi o primeiro a publicar cronicas em jornais na Cidade Livre, mas essas
cronicas s6 vieram a ser reunidas em livro muito depois: Invencdo da
Cidade em 1968 e Minivida em 1972. Também no inicio, José Marques da
Silva escreveu Didrio de um Candango, mas s6 publicou esse livro em
1963, no Rio de Janeiro. Garcia de Paiva foi, conforme afirma Féabio Lucas,



o primeiro ficcionista a fazer de Brasilia cendrio de a¢do romanesca, com a
novela Luana, aqui escrita em 1960 e publicada em 1962, em Sao Paulo. De
sorte que a primeira obra literdria editada na Nova Capital foi a antologia
Poetas de Brasilia, 1962, Editora Dom Bosco, organizada por Joanyr de
Oliveira.

Joanyr, com Elza Caravana e Izidoro Soler Guelman,
publicaria pela Horizonte, em 1967, os contos de O Horizonte e as Setas
(participei no livro com trés trabalhos, um dos quais, "Mulher de Santo",
parcialmente ambientado em Brasilia, escrevi-o no Rio, em meados de
1960, nas vésperas de conhecer a nova capital...). Elza publicaria em 1969
o didatico Historia da Literatura, para o curso que mantinha com o
marido, Guelman; e este, em 1971, lancaria, pela Ebrasa, o romance A
Fome dos Rebanhos. Ezio Pires reuniria em 1978, no seu Depoimento
Literdrio, matérias publicadas em jornal em meados da década anterior.
Outros escritores aqui presentes na primeira hora serdo nomeados no
capitulo reservado a ANE — Associag¢do Nacional de Escritores.

Romances passados em Brasilia, ocorrem-me, além do de
Guelman, O Rosto Perdido, de Almeida Fischer, cuja 1.% edi¢do € de 1970
(Ebrasa), O Ventre da Baleia, de Esdras do Nascimento (Nérdica, Rio,
1980), O Jogo da Gata-Parida e Rendez-Vous no Itamaraty, ambos de
Luiz Gutemberg (Nérdica, 1987 e 1989); e a novela Tocata e Fuga, de
Luiz Adolfo Pinheiro (Thesaurus, 1991).

ALMEIDA FISCHER

Governado, em mais de uma oportunidade, por escritores
(Cristovam Buarque, José Aparecido), a escritores do porte de um Darcy
Ribeiro, entre outros, deve o Distrito Federal instituicdes como a sua
Universidade. De todos os que aportaram a Brasilia dos verdes anos,
alguns, pela magnitude da sua atuacdo, mereceriam registro a parte.
Fazemo-los representar na pessoa desse grande congregador que, a vida
inteira, se enxergou e se portou, essencialmente, como um homem de
letras: Almeida Fischer.

Paulista de Piracicaba, quando aqui chegou, em 1960, vindo do
Rio de Janeiro, Fischer era ja bastante conhecido: fora secretdrio do
prestigioso Letras e Artes e tinha publicados Horizontes Noturnos, O
Homem de Duas Cabecgas, A Ilha e Outros Contos; acresceria a sua obra
contistica de Nova Luz ao Longe, 10 Contos Escolhidos e Memorial de
Inverno, abrindo novos caminhos com o romance O Rosto Perdido, os
seis volumes de critica literdria de O Aspero Oficio, a novela De Repente
a Primavera, e diversos inéditos. Além de escritor, professor, jornalista,
Fischer criou ou dirigiu suplementos literdrios e foi extraordinirio
semeador de cultura. Deve-se-lhe a organizacdo da antologia Contistas de
Brasilia, a primeira do género entre ndés. E em torno de sua pessoa
cristalizaram-se a ANE — Associa¢do Nacional de Escritores, a Academia
Brasiliense de Letras e a Academia de Letras do Brasil, tendo tido, ainda,
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papel de relevo na criacdo da Associagdo Profissional dos Escritores do
Distrito Federal, passo exigido para a constitui¢do do sindicato, em que
afinal se transformou.

Sobre a ANE e outras entidades falaremos em seguida.
PEQUENA HISTORIA DA ANE

Decana das instituicdes de cultura de Brasilia, a Associagdo
Nacional de Escritores tem ja uma histéria. Nasceu no dia 21 de abril de
1963, na Livraria Dom Bosco, de Francisco Scartezini Filho (na SCRS
108). Figuravam entre os fundadores, além de Almeida Fischer, nomes de
expressao nacional como Cyro dos Anjos, Mauritonio Meira, Sousa Neto,
Pompeu de Sousa, Alphonsus de Guimaraens Filho, Hélcio Martins, A.
Fonseca Pimentel, Nelson Omegna, Aderbal Jurema, Corsindio Monteiro
da Silva, Victor Nunes Leal, Afonso Felix de Sousa, Carlos Castello
Branco, Christiano Martins, Candido Motta Filho, Gerardo Mello Mourao
e dois escritores paulistas que visitavam Brasilia, Helena Silveira e Paulo
Duarte. Outros cresceriam com a cidade: José Augusto Guerra, Santiago
Naud, Mario Teles, Rui Mourdo, José Hélder de Souza, Aluizio Valle,
Pedro Luiz Masi, Jair Gramacho, Lina Del Peloso, Joanyr de Oliveira,
Ezio Pires, Jodo Emilio Falcdo, Edson Nery da Fonseca, Romeu Jobim,
Astrid Cabral. Posteriormente, filiar-se-iam personalidades como Eugénio
Gomes, Samuel Rawet, Zila Mamede, Jodo Alexandre Barbosa, Yone
Rodrigues, Hermes Lima, Cora Coralina, Plinio Salgado, Cassiano
Nunes, Adriano da Gama Kury, Sylvio Elia, Pereira Lira, Roberto Lyra
Filho, José Godoy Garcia, Ernani Satyro, Luiz Beltrdo, Adalicio
Nogueira, Oscar Mendes, Dinah Silveira de Queiroz, Aliomar Baleeiro,
Alberto da Costa e Silva, Nataniel Dantas, José Louzeiro, Yolanda
Jorddo, Fritz Teixeira de Salles, Antonio Girdo Barroso, Waldemar
Lopes, H. Dobal, Jesus Barros Boquady, Branca Bakaj, Jodo Ferreira,
José Geraldo, Antonio Carlos Osorio, Herberto Sales, Heitor Martins,
Bernardo Elis, Antonio Roberval Miketen, Luiz Berto, Anténio Campos,
Viriato Gaspar, Alaor Barbosa, José Aparecido de Oliveira, Cleonice
Rainho, Adao Ventura, Artur da Tavola, Patricia Bins, Arnaldo Setti,
Antonio Teméteo. O nimero de associados ascende, hoje, a cerca de 250,
entre vivos e mortos. Dos escritores ‘‘brasilienses” mais conhecidos,
muito poucos, arredios, restam fora de seus quadros.

As atividades da Associacdo tém compreendido, sobretudo:
realizacdo de concursos, semindrios e conferéncias; representacdes,
leituras de poesia e prosa; organiza¢do de encontros de escritores, e de
edicdes; intervengdes diversas em questdes de interesse social e cultural;
colaborac¢do com outras entidades literdrias. Goza, hoje, de situacdao impar
entre essas, ndo sO por sua relativa ancianidade, mas também pela
excepcionalidade de uma condigna sede prépria.

Merece um paréntese a histéria da luta pela sede, quase tdo
longa quanto a da propria ANE.
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Dos BOTECOS A CASA PROPRIA

A mais antiga das entidades culturais de Brasilia, tendo tido
por primeiro endereco a Livraria Dom Bosco, na Rua da Igrejinha, foi
mais tarde abrigada pelo Clube de Imprensa. Por alguns anos funcionou
no Teatro Nacional, onde, embora precdrias, contava com instalacdes
como um pequeno auditério e com alguns mdéveis para o funcionamento
da secretaria (além de uma geladeira, indispensdvel para a movimentagao
dos trabalhos, conforme pensava, com toda a razdo, o fundador...). Depois
esteve em sala alugada na 415 Sul; essa fase e a anterior valeram-lhe
melhores condi¢des para o cumprimento de finalidades como a realizagdo
de palestras, lancamentos e outras atividades culturais (que nunca deixou
de realizar, com a ajuda de outras instituicdes, nomeadamente o Instituto
de Cultura Hispanica e a Biblioteca Demonstrativa de Brasilia). Tendo-se
tornado invidvel a permanéncia na 415, passou a reunir-se em casas de
associados e, de modo mais precdrio mas afinal bastante divertido, em
bares-restaurantes nas CLS 107, 106, 406 (o extinto Macambira, que
assistiu a um periodo dos mais interessantes da vida da entidade, embora,
por contraste, dos de menos recursos materiais; foi, também, o periodo
derradeiro de Fischer entre nds). Houve também o Primo Gato
(igualmente finado), na 405 Sul. Ainda hoje as reunides sociais, isto €,
ndo de trabalho, se fazem num deles, a Germana, da 314 Sul (ja
conhecida entre os associados como GermANE...), ou no Vercelli, nas
noites de terga-feira. Falta dizer que ocupou, de 1991 a 1993, constru¢do
provisoria erguida em terreno de sua propriedade (milagre de que se d4
noticia adiante), e, em 1994 e 1995, duas salas do Edificio Assis
Chateaubriand, cedidas pelo Grupo OK Empreendimentos Imobilidrios.

Uma histéria, como se vé, agitada e pitoresca, marcada pelas
caréncias que sao a vala comum de nossas entidades de cultura. Na gestao
do Prefeito Plinio Cantanhede (tinhamos, entdo, uma prefeitura, ainda nao
um governo com ares estaduais) e sendo presidente da ANE Almeida
Fischer, aconteceu um fato auspicioso: a doagdo, por intermédio da
Novacap (atual Terracap), de terreno nobre, em frente ao Colégio
Elefante Branco e a Escola Normal, ao lado do Instituto de Cultura
Hispanica. Ao fim de alguns anos de perplexidade (que fazer, sem
dinheiro, do terreno?), de tentativas de retomada do lote e de uma
contenda judicial galhardamente vencida pelos sécios advogados Antonio
Carlos Osorio e Henriques do Cerro Azul, a ANE, afinal, ante a
impossibilidade evidente de edificd-la sozinha, assinou contrato de
permuta com o Grupo OK: renunciava, em favor deste, a grande parte do
prédio, mas obteria a sua sede propria e definitiva. E assim € que, desde
1996, mercé dos esforcos das diretorias presididas por Alan Viggiano,
Napoledo Valadares e Danilo Gomes, se vé senhora do belo Edificio
Escritor Almeida Fischer (SEPS 707/907, Lote F, CEP 70390-078; ou
Caixa Postal 25, CEP 70359-970). A partir dessa conquista, pode-se
esperar para a Associacdo o advento de sua idade de ouro, superados os
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problemas de mera subsisténcia material que afligem a quase totalidade
das congéneres: o aluguel das salas a isso destinadas lhe permitird, como
antes apenas sonhado, cumprir com a devida e desejada eficicia a
integralidade do papel que lhe cabe em nossa vida cultural.

SERESTA, POESIA E PROSA

A plena utilizacdo do edificio-sede da Associa¢do Nacional de
Escritores depende do aluguel de algumas salas, pois os recursos
provenientes da contribui¢ao dos sécios (€ pequena, e poucos sao 0s que
“comparecem”) ndo dao para manter servicos de secretaria, limpeza e
vigilancia, computador e telefone, para s6 falar do mais bdsico. Isso tem
sido empatado pela falta do habite-se — que parece tao dificil de obter
quanto a construcdo mesma. Nada obstante, o edificio vem sendo
aproveitado como possivel: além de abrigar a biblioteca da entidade, nele
se tém realizado todas as reunides de diretoria e eventos como noites de
autdgrafos, exposicoes, cursos, conferéncias, comemoracgdes, leituras de
ficcdo e teatro, recitais de poesia e de canto lirico. Recordo, dentre os
mais recentes desses eventos, a homenagem prestada pela Camara
Legislativa ao fundador, Almeida Fischer, e a sessdo improvisada em
honra de Bernardo Elis, ex-presidente.

Outra dessas reunides foi numa terga-feira pré-carnavalesca.
Dedicada a Silvio Caldas, falecido havia pouco, constituiu-se numa
espécie de exemplo-sintese das atividades-fins da ANE: sessdo cultural,
teve palestra do poeta e contista José Hélder sobre o inolvidédvel cantor;
festa musical, foi abrilhantada pela participacdo de Josemir Barbosa,
também seresteiro da velha guarda, que, secundado pelo seresteiro-
escritor-e-ex-presidente Alan Viggiano, reviveu, com bela voz e
comovida interpretacdo, um sem-nimero de sucessos do Caboclinho
Querido; e, reunidao de congragamento, viu € ouviu escritores e escritoras,
dos mais aos menos sisudos, pedindo bis, comentando cang¢des, cantando
também, relaxando ao eflivio da misica e ao sabor de salgadinhos e
capitosas biritas, tudo bem ao gosto de nosso velho e querido amigo
Almeida Fischer. (Que, de onde esti, estard certamente atento aos
destinos de sua menina-dos-olhos, e velard pelos frutos de sua
maturidade.)

Feita essa digressdo amena, reatemos o curso de nossa
conversa.

O CLUBE DE POESIA

O pioneirismo na congregacdo dos intelectuais de Brasilia
cabe, sem duvida, a Associacdo Nacional de Escritores. Mas ndo se
petrificou a ANE, nem se isolou como entidade representativa. Orgio
seminal das principais sociedades literdrias locais, de seu seio surgiram as
Academias Brasiliense e do Brasil, a Associacdo Profissional, depois
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Sindicato dos Escritores no Distrito Federal, e o Clube de Poesia de
Brasilia. Foi este projetado em casa do poeta Waldemar Freire Lopes, por
instigacdo de Domingos Carvalho da Silva, em reunido de que
participamos com o poeta paulista, em visita a nossa cidade, Geraldo
Pinto Rodrigues. O documento de fundacdo foi firmado em 21 de junho
de 1973, por Diana Bernardes, Waldemar, Domingos, Manuel Frederico
(Fritz) Teixeira de Salles, Cassiano Nunes Botica e este escriba, nessa
ordem. Sucedeu-o, em 1978, o atual Clube de Poesia e Critica,
infelizmente, hoje, em situacao antes critica do que poética. Compunham-
lhe o quadro, além dos mencionados (lembro que ja ndo € entre nds Fritz
Teixeira de Salles), os escritores Aglaéda Facé Ventura, Alan Viggiano,
Anténio Campos, Antonio Carlos Osorio, Cldudio Murilo, Elson Farias,
Esmerino Magalhdes Junior (falecido), Heitor Martins, Iulo Branddo, José
Geraldo Pires de Mello, Lina Del Peloso, Lourdes Fonseca Ricardo
(falecida), Luis Otavio Sousa-Carmo, Luiz Piva (falecido), Maria
Christina Diniz Leal e Ronaldes de Melo e Souza. José Augusto Guerra
deixou-nos, tragicamente, pouco depois de sua admissdo. Das atividades
do Clube, nas duas fases, recordo a edicdo dos livros de poesia Os
Pdssaros da Noite, de Waldemar Lopes (1974); Biografia do Edificio, de
Yolanda Jorddao (1975); Marvdrio, deste depoente (1976); Palavra
Natural, de Elson Farias (1980); Sonetos de Portugal, de Waldemar
Lopes (1984); e dos ensaios literdrios A Presenca do Condor, de
Domingos Carvalho da Silva (1974); José Régio — o Ser Conflituoso e
Do Antigo e do Moderno na Epica Camoniana, de Luiz Piva (1975 e
1978); Fic¢do & Verdade, de Ronaldes de Melo e Souza (1978); e
Papoula de Cinza, de Lourdes Fonseca Ricardo (1985).

OUTRAS ENTIDADES E MOVIMENTOS

A Academia Brasiliense de Letras nasceu, formalmente, de
proposta apresentada a Associacdo Nacional de Escritores em 8 de margo
de 1968 e imediatamente aceita, com a conseqiiente eleicdo dos doze
primeiros académicos. O documento, inspirado por Fischer, foi assinado
por Aluizio P. Valle, Joanyr de Oliveira e o autor desta memoria. Anos
mais tarde, em 25 de julho de 1987, insatisfeito com tendéncias
majoritdrias na instituicdo, o préprio Fischer, juntamente com o poeta
José Geraldo (Pires de Mello), liderou a criagcdo da Academia de Letras
do Brasil.

Nao sdo essas, porém, as Unicas agremiacdes literdrias de
Brasilia, que tem sido terra fértil para a semente académica. Temos, além
das mencionadas, a Academia de Letras de Brasilia, a Academia
Taguatinguense de Letras, a Academia de Letras do Distrito Federal e
ainda mais, além de outras instituicdes literdrias de variada
especificidade.

Fora do ambito de qualquer agremiacdo tém trabalhado
escritores de tendéncias as mais dispares, podendo-se mencionar os auto-
intitulados marginais e os da chamada Geracdo Mimedgrafo.
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Creio caber mencdo a dois movimentos culturais de massa. O
primeiro, surgido em 1973 —ainda no periodo ditatorial—, foi a FAC
(Festa de Arte e Cultura), movimento "ecuménico, seguindo as linhas de
uma democracia utdpica”, de acordo com o poeta Fernando Mendes
Vianna, seu deflagrador. Embora ndo tendo prosperado, credita-se-lhe o
mérito de reunir centenas de intelectuais e artistas em torno de um
ambicioso projeto cultural, com tantas coordenadorias quantos os setores
implicados — poesia, teatro, musica, danga, artes pldsticas, cinema. O
projeto parece ter sido retomado pelo CUCA (Movimento Candango de
Dinamizacdo Cultural), idéia de um grupo de alunos da UnB que
envolveu a comunidade, numa espécie de mutirdo cultural de ampla
abertura. Sobre a FAC, veja-se entrevista de Mendes Vianna a Danilo
Gomes, no 1.° vol. de Escritores Brasileiros ao Vivo (Comunica¢ao/INL,
Belo Horizonte/Brasilia, 1979); acerca de um e outro movimento, A
Educacdo pela Arte, de Maria de Souza Duarte (Thesaurus, 1983; pdgs.
130 e 137).

AS ANTOLOGIAS

Listar os livros importantes de autores radicados em Brasilia,
editados aqui ou alhures, transformaria este artigo num vasto boletim
bibliografico. Em vez disso, creio preferivel dar o pulso da literatura
brasiliense por intermédio das antologias que aqui se t€ém produzido. As
duas primeiras foram as de Joanyr de Oliveira (poesia) e de Almeida
Fischer (conto), ja citadas.

Em 1962, poetas que haviam afluido a nova Capital sdo
reunidos por Joanyr no livro Poetas de Brasilia, lancado pela Editora
Dom Bosco, de Francisco Scartezini Filho.2 Reorganizacdo dessa obra
seria publicada em 1971 pela Coordenada — Editora de Brasilia Ltda.,
sob o titulo Antologia dos Poetas de Brasilia.® Em 1982, pela Editora
Catedra, apoiada pelo Instituto Nacional do Livro, ainda Joanyr de
Oliveira apresenta em Brasilia na Poesia Brasileira® poetas ndo
necessariamente residentes na Cidade, mas autores de composi¢des em
torno dela.

Outras antologias poéticas viriam: Em Canto Cerrado,
organizada por Salomdo Sousa para a Coordenada (1979), Nem Madeira
nem Ferro Podem Fazer Cativo Quem na Aventura Vive, por Santiago
Naud (Thesaurus, 1986), Planalto em Poesia, organizada por Napoledo
Valadares em nome da ANE (Thesaurus, 1987), a trilingiie Caminhos de
Integragcdo / Caminos de Integracion / Paths of Integration, por Sofia
Vivo (SThesaurus, 1993), e Caliandra: Poesia em Brasilia (André Quicé,
1995).

Acrescentem-se as coletaneas Capital Poems, com textos em
portugués, inglés e espanhol (Thesaurus, 1989), e, embora nio limitada a
Brasilia, nem pela temdtica nem pela arregimentacdo dos autores, Alma
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Gentil: Novos Sonetos de Amor, organizada por Nilto Maciel (Cddice,
1994). Ao estudo da poesia em Brasilia interessa, também, Poesia Jovem
— Anos 70, de responsabilidade de Heloisa Buarque de Hollanda e Carlos
Alberto Messeder Pereira (Abril Educacdo, Sdo Paulo, 1983). Outras
obras coletivas sao Aguas Emendadas (Thesaurus, 1977), 20 Porretas
(s/e, s/d), Mutirdo (Brasilia, 1985), Diamante para Amantes (Thesaurus,
1988), Grito, Logo Existo (Revista Literatura, 1992).6

Em Contistas de Brasilia (Dom Bosco, 1965), retine Fischer
vinte e um autores, alguns jad consagrados ficcionistas, outros mais
conhecidos como poetas, terceiros ainda nas primicias.” Outras antologias
de prosa sdo: Conto Candango, de Salomado Sousa (Coordenada, 1980),
Horas Vagas, 2 vols., de Manoel Vilela de Magalhdes, Jodo Emilio
Falcdo e Joanyr de Oliveira (Comité de Imprensa do Senado Federal,
1981), Contos Correntes, de Napoledo Valadares (Thesaurus, 1988),
Cronistas de Brasilia, de Aglaia Souza (o 1.° vol. pela André Quicé, em
1995; o 2.° pela Thesaurus, em 1996), O Prazer da Leitura (de extragdo
nao exclusivamente brasiliense), de Jacinto Guerra, Nilce Coutinho,
Ronaldo Cagiano e Claudia Barbosa (Thesaurus, 1997).8

H4, € certo, outras coletaneas, em prosa € em verso, como as
promovidas pelo Sindicato dos Escritores e pelo dos Professores; mas,
ndo podendo enumerd-las a exaustdo, encerro a lista com as mais
recentes, Brasilia: Vida em Poesia (Valci Grafica e Editora, 1996)° e
Mais Uns: Coletivo de Poetas (1997), preparadas por Ronaldo Alves
Mousinho e Menezes y Morais, respectivamente. Trabalhos de folego e
representatividade sdo Poesia de Brasilia, de Joanyr de Oliveira (Sette
Letras, Rio, 1998)," e A Literatura Brasiliense, de Wilson Pereira
(Universa, Brasilia, 1999)."" E, saindo do forno, Poetas Mineiros em
Brasilia"™ (Varanda, 2002), organizagio e selecdo de Ronaldo Cagiano,
com preféacio de Affonso Romano de Sant'Anna.

IMPRENSA LITERARIA

Minguado hoje —a bem dizer, nulo—, foi relevante o papel da
imprensa para o desenvolvimento literdrio da cidade. Além de uma
atencdo maior dada ao noticidrio de fatos culturais, reservavam pédginas as
letras, entre outros, os seguintes jornais: Critica e Didrio do Brasil, pelas
maos de Sousa Neto e Almeida Fischer; Correio Braziliense (manteve um
grande suplemento literdrio, a cargo de Hugo Auler e José Hélder de
Souza; ndo faz muito tempo, abriu nova pigina, o Pensar, com outras
diretrizes); Didrio de Brasilia, cujo suplemento Enfoque, de Almeida
Fischer, durou de 1972 a 1976; Jornal de Brasilia; BsB Brasil, depois
BsB Didrio, cujo suplemento Letras, também criado por Fischer, passou a
ser dirigido, apds o seu falecimento, pelo poeta Jodo Carlos Taveira.

Registro, ainda, o boletim mimeografado Circular,
minipublicacdo em que acompanhei Ezio Pires e José Edson Gomes, e de
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que sairam trés ndmeros. Dentre as revistas extintas, recordo
Compromisso, organizada por Almeida Fischer para a Thesaurus; o
suplemento de Destaque, a cargo de Walter Belo Galvao; Mbaecuaba,
de D'Almeida Vitor; Bric-a-Brac, de Luis Turiba; Lavras, de Murilo
Moreira Veras; Cultura, do MEC, e Brasilia, do GDF. Davam péginas a
literatura Sua Revista (de Rezende Filho), Miragem, o jornal O Comércio,
o Didrio Oficial da Unido, em belo Caderno Cultural. Foram langados
em 1994, e ja ndo dao sinais de vida, Cultura Jornal (do MINC), Cultura
DF (do GDF) e Memorial JK. Coisas do passado.

De 1976 a 1996, circularam em ambito nacional os vinte
nimeros da Revista de Poesia e Critica, devida a Domingos Carvalho da
Silva. Mantém-se DF Letras, da Camara Legislativa, e Literatura, editada
por Nilto Maciel, Emanuel Medeiros Vieira, Jodo Carlos Taveira e, mais
proximamente, José Peixoto Junior. Tentam sobreviver as da Academia
Brasiliense de Letras, da Academia de Letras de Brasilia e de algumas
outras agremiacdes. Saiu o numero inaugural do 6rgdo da Academia de
Letras do Brasil. Cerrados, do Curso de Pés-Graduagdo em Literatura,
com a colaboragdo simultinea ou sucessiva de Carlos Alberto Abel,
Flavio Kothe, Henryk Siewierski e Ronaldes de Melo e Souza, realizou
um pouco da desejada integragdo da UnB com a cidade. A Cultura das
Cidades, fundada por Alan Viggiano, estd no décimo primeiro nimero.
Mais recente € Gdrgula, langada em 1997 por um grupo liderado por
Antonio Maximo Ferraz; infelizmente, ainda nao saiu do niumero 1.

Dentre as publicagdes menores, registrem-se o boletim do
Sindicato dos Escritores (Escriba), Poietiké, de Diniz Félix dos Santos, o
folheto Ald, produzido por Itabajara Catta Preta, uma Folha da ANE,
tirada em computador, a partir de janeiro de 1991, por J. M. Leitdo, além
de informativos de entidades associativas ou educacionais.

Resta mencionar o Boletim da Associacdo Nacional de
Escritores, que se vem mantendo com os sacrificios habituais, e Voz
Ativa, 6rgao dos aposentados da Camara dos Deputados, cujo suplemento,
Ler & Escrever, € coordenado por Vili Santo Andersen.

FALA DOS POETAS

Nao s6 por sua significacdo urbanistica e arquitetOnica, mas
por todo um feixe de sentidos —econOmico, integrativo, fraternizante,
mistico...—, Brasilia tem atraido os poetas. Nem todos, € verdade, se tém
revelado atentos a sua for¢a potencialmente germinativa de um futuro
material e espiritualmente mais alto. Nesse sentido, a poesia de Brasilia é

maior que a de seus poetas.

Essa forga atrativa atua desde antes da fundacdo, a julgar do
que diz Osvaldo Orico em Confissoes do Exilio — JK (Francisco Alves,
Rio, 2.* ed., 1977, pags. 124-125), reproduzindo versos que incluira em
Danga de Pirilampos, de 1923:
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A CIDADE DO PLANALTO

Oh! a Cidade que ird surgir

bela, sobre o planalto, além dos horizontes.

A que ndo foi preciso descobrir,

a que o olhar divisou pela encosta dos montes.
Cidade sem o lengo azul das caravelas,

cidade do porvir.

Longe do mar, cidade perto das estrelas...

Tu ndo terds o afago de ondas, a caricia
voluptuosa da espuma contra o cais; ....

Mas eu te amo assim mesmo, em teu futuro,
amo o trabalho humano que hd de levantar
sobre os teus montes, edificios de ouro

e a igreja branca onde talvez eu vd rezar.
Amo a gloria do teu futuro! ....

Ficas longe do mar, mas ficas perto

do céu, de um claro céu que hd de estar sempre aberto
as nossas mdgoas e aos nossos cantos, ao vento.
Que o homem futuro possa ter um sentimento,
adorar as tuas paisagens belas,

e possa, pela coragem, merecé-las.

Cidade que fugiu das ondas e das praias

para ficar vizinha das estrelas.

A cegueira para os aspectos transcendentes da construgdo da
nova Capital brasileira ndo acometeu, é claro, Guilherme de Almeida,
Vinicius de Moraes e Cassiano Ricardo, trés dos seus primeiros e mais
ilustres cantores. Guilherme chama-a "a Encruzilhada Tempo-Espag¢o", na
"Prece Natalicia a Brasilia", escrita para a inauguracdo; di-la "Caminho
que vem do Passado e vai para o Futuro"; e mais:

Feita do fluxo e refluxo das forcas que ddo o poder,
centripeta para tornar-se centrifuga,
BRASfLIA, é a tua Cruz da Quarta Dimensdo, e Tetragrama
do Milagre Novissimo que és tu;
a que dird "Presente!", impdvida, ao chamado
do fasto e do nefasto; a que é o Marco Zero
das vias todas, da mais invia a mais vidvel;
o imd para a limalha de ago do Trabalho;
a ponta do compasso autor da Egiiidistancia;
BRASILIA, a tua Cruz que é Presépio também
e a cujos pés a ti, no teu Natal, rogamos:
—Barca de esperanga,
Carta de marear.
Rosa-dos-ventos, ....
Portal do sertdo,
Corda de arco,
Farpa de flecha,
Bateia de garimpo,
Diadema de esmeraldas,
Crisol de ragas,
Ara de liberdade, ....

—Vive por nos!

Cassiano Ricardo, em "Toada pra se Ir a Brasilia", diz:
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Vou-me embora pra Brasilia,
sol nascido em chdo agreste.
Como quem vai para uma ilha.
A esperanga mora a oeste.

Vou-me embora pra Brasilia,
por determinagdo celeste.

Acho que essa nota mistica ou profética prepondera nos
poemas que a Cidade dedicaram Afonso Felix de Sousa, Waldemar
Lopes, Octavio Mora, Yone Rodrigues, entre outros. Nota irdnica,
entretanto, ¢ desferida pelo poeta Domingos Carvalho da Silva em duas
quadras de "Um Violeiro em Brasilia":

Foi num crepiisculo fosco

e bobo de sol e pinga

que —do alto de Taguatinga—
vi a Ménfis de Dom Bosco.

Daqui pra diante me enrosco
em trevos, siglas e tdxis

que o santo de Castelnuovo
previu, mas noutras paragens.

Clave antes humanistica aciona Vinicius no poema para a
"Sinfonia da Alvorada" (musica de Tom Jobim), registrando em fortes
palavras a semeadura do Homem neste Planalto Central:

Sim, era o Homem,

Era finalmente, e definitivamente, 0 Homem.

Viera para ficar. Tinha nos olhos

A for¢a de um propdsito: permanecer, vencer as solidoes
E os horizontes, desbravar e criar, fundar

E erguer. Suas maos

Jad ndo traziam outras armas

Que as do trabalho em paz. Sim,

Era finalmente o Homem: o Fundador. Trazia no rosto
A antiga determinagdo dos bandeirantes,

Mas jd ndo eram o ouro e o diamante o objeto

De sua cobiga. ....

Vinha de longe, através de muitas solidoes

Lenta, penosamente. Sofria ainda da peniiria

Dos caminhos, da doléncia dos desertos,

Do cansago das matas enredadas

A se entredevorarem na luta subterrdnea

De suas raizes gigantescas e no abraco unissono

De seus ramos. Mas agora

Viera para ficar. Seus pés plantaram-se

Na terra vermelha do altiplano. Seu olhar
Descortinou as grandes extensoes sem mdgoa

No circulo infinito do horizonte. Seu peito
Encheu-se do ar puro do cerrado. Sim, ele plantaria
No deserto uma cidade muito branca e muito pura...

Social é o tom dominante em José Godoy Garcia:
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A terra viu o crime.

Foi no acampamento da
"Pacheco Fernandes".

Os operdrios encurralados,
reclamavam direitos.

Eram dez horas no planalto.
Foram metralhados.

Social é a nota desferida por Luiz Paiva de Castro na "Ode ao
Candango", que tem por epigrafe a pergunta de Niemeyer, dois anos apds
a inauguragdo: "Que fizeram de nossos irmaos operdrios, ... que foram, na
realidade, os construtores da Capital?"

Social, ainda, € a palavra de Stela Maris:

Vindos do Brasil inteiro
inteiros ndo somos mais:
a cidade estragalha
nossos corpos famintos
a cidade espicaga
nossos sonhos famintos.

Prevalece o lirico (a extensa gama do que podemos rotular de
"lirico"...) em Alphonsus de Guimaraens Filho, Cassiano Nunes, H.
Dobal, Henriqueta Lisboa, Joanyr de Oliveira, José Hélder de Souza,
Moacyr Félix. O elegiaco desponta em Fernando Mendes Vianna:

Apesar dessas belas maquetes quase marcianas,
dos coloridos postais que despachamos,

o teu rosto de bugre era mais belo,

0 india morta, de carne dura, bronzea, solitdria!

Aspectos arquitetdonicos sdo o tema do poemdrio "brasiliense"
de Jodo Cabral de Melo Neto, bem como do poema "Brasilia, DF", de
Homero Homem.

Finalmente, lembro as lentes de humor com que observa a
cidade nova Nicolas Behr, de cujo "Grande Circular" (Restos Mortais,
Brasilia, 1980) extraio este sugestivo distico:

SOS ou SOS?
eis a questdo!

Brasilia, por tudo o que implica, mas principalmente pelo seu
alto significado humanistico-espiritualista, ¢ um empreendimento
entranhadamente poético, e € natural que nesta fonte venham beber poetas
de véria formacao e véria filosofia, do que apenas tenho dado, aqui, breve
amostragem. O panorama pode ser ampliado com a leitura de dois
trabalhos aonde fui buscar muitos dos versos transcritos: Brasilia na
Poesia Brasileira, de Joanyr de Oliveira (Cétedra, Rio, 1982), e "A
Literatura de Brasilia" (em O Aspero Oficio, V — Citedra, 1983), de
Almeida Fischer.

Falei em contrapassos. Ainda ndo conseguimos transcender o
segundo e negro momento de nossa coletiva ascensdo, a partir de Brasilia.
Mas o fluxo ndo se estanca. E, nincia de idades de poesia plena, com as
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proprias asas translicidas (parafraseio o belissimo "Hino a Brasilia" de
José Santiago Naud) a Cidade, mariposa dourada, levanta dentre as
sombras — e ilumina o tempo.

LETRAS OFICIAIS

Estamos concluindo este sumdrio panorama da literatura em

Brasilia. Antes do ponto final, porém, assinaladas tantas e tdo variadas

manifestacdes, ndo me parece justo deixar sem registro a volumosa

literatura oficial, em que sempre se pode respigar alguma pagina de valor

literdrio. Até porque escritores do melhor nivel lhe t€ém emprestado a

pena. Homenageio-os neste emblematico texto do Fundador, datado de 2

de outubro de 1956, escolhido tanto pela beleza formal quanto pela
enérgica significacdo:

Deste planalto central, desta soliddo que em breve se transformara

em cérebro das altas decisdes nacionais, lanco os olhos sobre o amanha de

meu pais e antevejo esta alvorada com fé inquebrantdvel e uma confianca
sem limites no seu grande destino.

O FUTURO

No decénio que findou com a inauguracdo da Cidade, a
literatura brasileira fora agitada pela Poesia Concreta. A agitacdo
continuaria, progressivamente atenuada, com a Poesia Prixis e o Poema-
Processo. Brasilia recolheu os ecos dessas espécies de seitas poéticas, mas
aqui ndo vingou nenhum grupo. Ndo cabe agora indagar por qué; cabe
augurar que a niao predominancia de um sistema beneficiard os que virdo,
com deixar-lhes a voz livre para o canto do reinicio dos tempos.

Outras entidades literdrias tém surgido. Dentro e fora delas,
autores de vdria procedéncia, poetas da chamada Geracdo Mimedgrafo,
poetas e prosadores ditos marginais, escritores velhos e novissimos estao
produzindo — ensaiando, aprendendo. E cedo para dizer aonde os levara
o seu voo. Nem todos chegardo ao futuro, mas todos se empenham na
batalha do presente, e isto importa. Importa, sobretudo, que, de um modo
ou de outro, vao todos lancando neste cadinho sua inumerdvel
contribui¢do para o pleno florir desta rosa-dos-homens.

O SENTIDO DE BRASILIA

O empreendimento gigantesco centrado e simbolizado em
Brasilia transcende os limites de uma cidade, amplia e aprofunda a nogao
de pétria. E obra coletiva, em que se empenham todos os segmentos
sociais, do arquiteto ao jornalista, do engenheiro ao operdrio, do
agricultor ao politico, do industrial ao artista, do comerciante ao escritor.
Compete a0 homem de letras, nessa tarefa, descobrir-lhe o sentido maior
e profligar os desvios, os equivocos de boa fé, os falseamentos
maliciosos; cantar-lhe a saga e vaticinar-lhe os frutos.
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Da farta literatura preconizadora da interiorizacdo da Capital
extraem-se argumentos de variada natureza em prol da medida. Cairam
em obsoletismo os de cunho estritamente estratégico-militar. Permanecem
véalidos, todavia, os demais argumentos, como os invocados por José
Bonificio, para quem uma capital no centro do Pais favoreceria a unidade
nacional, o desenvolvimento do interior e a absor¢do de mao-de-obra
desempregada (apud Adirson Vasconcelos, A Mudangca da Capital,
Brasilia, 1978; pags. 33 e 34).

Menos objetivos, naturalmente, mas ndo menos nobres do que
0s visiondrios que a quiseram, profetizaram ou apregoaram, sao 0s poetas
que tém saudado a criacdo de Brasilia. Talvez André Malraux tenha
sintetizado o sentido que lhe atribuem os poetas ao cunhar para ela esta
expressao: Capital da Esperanca.

Brasilia tem o multiplo sentido de marcha para o Oeste —
melhor dizendo: para os quatro ventos da rosa, ou da cruz de Guilherme
de Almeida—, de conquista do nosso proprio territério, de integracdao
nacional e de integracdo latino-americana. Acima de tudo —e isto
globaliza as metas— contempla por alvo final a criacdo de uma sociedade
justa e fraterna. Cabe-nos ousar, e obstinar-nos na luta por que se
concretize aqui "a terra prometida, onde correra leite e mel".

1. O texto reescreve/incorpora, sucessivamente: “Noticia de Poesia em Brasilia”,
Correio Braziliense, 20-4-75; “Brasilia sob o Signo da Poesia”, DF Cultura, supl.
mensal do Distrito Federal, n.° 1, abr.-88; “Atualidade das Letras em Brasilia”, sob o
titulo “Brasilia: O Reino Anunciado”, com os subtitulos “O Homem e a Palavra na
Formacao da Cidade” e “Letras: Simbolo de Brasilia”, Cultura Jornal, do MINC, n.° 1,
jul-94; “Literatura em Brasilia”, Memorial JK, n.° 1, 1994, sob o titulo restritivo “A
Poética Brasiliense”; “ANE — A Maioridade aos 33 Anos”, Boletim da ANE, n.° 36,
maio, e Escriba, n.° 89, ago.-96; “A Tumultuada e Fecunda Histéria da ANE”,
Linguagem Viva, out.-96; “A Poesia Rege Brasilia”, A Cultura das Cidades, n.° 1, dez.-
96, e Cerrados, n.° 5, 1996; “Brasilia — Um Panorama das Letras”, DF Letras, n.°
39/43, maio/set.-97; “Croniquinha de uma Coroa Chamada ANE”, A Cultura das
Cidades, n.° 5, jun.-98; e "A Literatura em Brasilia", Ler & Escrever, supl. lit. de Voz
Ativa, n.* 1 a 9, set.-98 a maio-99.

2. Eram os poetas: Afonso Felix de Sousa, Alphonsus de Guimaraens Filho, Anderson
Braga Horta, Ezio Pires, Gaudéncio de Carvalho, Geraldo Costa Alves, Guido Mondim,
José Santiago Naud, Jair Gramacho, Levy Rocha, Lina Del Peloso, Mdrio Limeira
Alves, Miguy Noronha, Pedro Luiz Masi, Seleneh Medeiros e Wilson S. Nunes.

3. Edi¢do de que se excluiram alguns nomes, mas em que se incluiram novos, a saber:
Abgar Renault, Afonso Henriques Neto, Anderson de Aradjo Horta, Antonio Carlos
Scartezini, Ariel Marques, Cassiano Nunes, Clemente Luz, Eudoro Augusto, Fernando
Mendes Vianna, Hermenegildo Bastos, Izidoro Soler Guelman, Jesus Barros Boquady,
Jodo Viana de Oliveira, José Godoy Garcia, José Hélder de Souza, Julio Cezar, Lenine
Fiuza, Luiz Fernando Nazareth, Maria Braga Horta, Maria Ramos, Oswaldino Marques,
Vera Americano, Yone Rodrigues.
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4. Reconvoca alguns desses poetas, a par de outros ndo necessariamente residentes na
Cidade, mas autores de poemas em torno dela: Affonso Romano de Sant'Anna, Aricy
Curvello, Cassiano Ricardo, Domingos Carvalho da Silva, Fernando Braga, Fernando
Correia Dias, Geraldo Pinto Rodrigues, Gilberto Mendonca Teles, Henriqueta Lisboa,
Homero Homem, Jodo Cabral de Melo Neto, José Maria Pereira, Luiz Paiva de Castro,
Lupe Cotrim Garaude, Moacyr Félix, Octavio Mora, Stela Maris, Vinicius de Moraes,
Waldemar Lopes, Yolanda Jordao.

5. Evitando citar todos os integrantes de cada uma dessas antologias, relaciono apenas os
por elas acrescentados a lista constante das notas anteriores: Alexandre Rocha, Anito
José Steinbach, Baltasar Gongalves, Guilherme Alves, Heitor Humberto de Andrade, J.
Edson, Jodelmira Barbosa, José Roberto de Almeida Pinto, José Soares, Manoel César
Neto, Maria Coeli, Maria Madalena Prado Paranhos, Mario Edson Andrade, Miter
Fonseca, Nelson Carvalho, Paulo Roberto de A. Branddo, Ronaldo Alexandre, Tito
Iglesias, Victor Alegria, Wilson Pereira, Wil Prado; Alan Viggiano, Alvina Gameiro,
Angelo D'Avila, Cyl Gallindo, Emanuel Medeiros Vieira, Flivio R. Kothe e Jodo
Ferreira, mais conhecidos como prosadores; Anténio Campos, Antonio Carlos Osorio,
Antonio Girdo Barroso, Antonio Roberval Miketen, Berecil Garay, Celso Moliterno,
Danilo Lobo, H. Dobal, Henriques do Cerro Azul, Hugo Mund Jdnior, José Geraldo,
Marcio Catunda, Mauro Castro, Olympiades Guimardes Corréa, Romeu Jobim, Viriato
Gaspar; Aglaia Souza, Antonio Miranda, Ciro José Tavares, Esmerino Magalhaes
Janior, Expedicto Quintas, Jodo Carlos Taveira, José Jeronymo Rivera, Regina
Fittipaldi, Ronaldo Mousinho, Ronaldo Cagiano, Teresy Godoi, Valdir de Aquino
Ximenes, Ydé Afonso.

6. Dessas, aplicado o critério exposto na nota anterior, extraio os nomes de Guido
Heleno, Luiz Manzolillo, Luis Martins da Silva, Luiz Martins, Sérgio Muylaert, Vera
Pedrosa, Xénia Antunes, Ana Lagoa, Carlos Marchi, Carlos Saldanha, Carlos Setti,
Chico Dias, Fausto Alvim Junior, Fernando Bueno Guimaraes, Flavio Roseiro, Ijalmar
Nogueira, Jodo Zicardi Navajas, Luiz Roberto Nascimento Silva, Nicolas Behr, Biancho,
Camilo, Cesar Athayde, Climério Ferreira, Geraldo Moraes, Gerti Egler, Machadinho,
Marcos Ottoni, Mancasz, Paulo Tovar, Tito, Teca, Tita, Gilvan Teixeira, Marcos
Humberto Scotti, Ricardo F. Barreto, Elmano Maria, Riase Ressan, Nara N. Silva, Hélio
Soares Pereira, Hilda Mendonga, Jorge Amancio, Sonia Carolina.

7. Ei-los: Alphonsus de Guimaraens Filho, o préprio Almeida Fischer, Aluizio Valle,
ABH, Anselmo Macieira, A. Fonseca Pimentel, Arnaldo Brandio, Astrid Cabral, Carlos
Castello Branco, Cyro dos Anjos, Geraldo Lemos Bastos, Joanyr de Oliveira, Jodo
Falcao, José Augusto Guerra, José Godoy Garcia, Mdrio Teles, Mauritonio Meira, Pedro
Luiz Masi, Romeu Jobim, Samuel Rawet ¢ Yvonne Miranda. O ilustrador do volume foi
Esmerino Magalhaes Junior.

8. Com elas, acrescentam-se aos nomes acima referidos os de outros contistas e
cronistas, que relaciono evitando repeti¢do: Adriana Silveira Jobim, Adrino Aragdo de
Freitas, Alan Viggiano, Angelo D'Avila, Anito José Steinbach, Antonio Carlos Osorio,
Berecil Garay, Cristovam Buarque, Emanuel Medeiros Vieira, Efraim G, Esmerino
Magalhdes Junior, Guido Heleno, Herondes Cézar, Jair Vitdria, José Geraldo, Nilto
Maciel, Sérgio Tapajds, Stela Maris Rezende Paiva, Wil Prado, Valter Pedrosa, Vera
Brant; Alvina Gameiro, Beatriz Alcantara, Gustavo Bandeira de Mello, Henriques do
Cerro Azul, Maria Braga Horta, Mauro Castro; Aderbal Jurema, Aureo Mello, Auddlio
Dantas, Caio Pompeu de Toledo, Edson Vidigal, Ernani Satyro, Francisco Rollemberg,
Hugo Napoledo, Israel Dias Novaes, Jarbas Passarinho, Joacil Pereira, Jodo Cunha, J. G.
de Araujo Jorge, Jorge Kalume, José Sarney, Luiz Cavalcante, Murilo Badaré, Nelson
Carneiro, Nelson Omegna, Osvaldo Macedo, Raymundo Diniz, Tarcisio Delgado,
Valdon Varjao; Carvalho Franca, Goiano Braga Horta, J. Alencar C. Aires, José¢ Paulo
Silva, Julio César Roffé, Leda Maria Cardoso Naud, Marténio Araujo, Paes Ribeiro,
Pedro Braga; Alencar Monteiro, Esat A. de Carvalho, Frota Neto, José Hélder de Souza,
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Lustosa da Costa, Rejane Formiga; Afonso Felix de Souza, Afonso Ligério, Aldo
Magalhaes, Augusto Estellita Lins, Branca Bakaj, Carlos Alberto Abel, Clemente Luz,
Danilo Gomes, Jacinto Guerra, Jodao Carlos Taveira, Julio Cezar, Luiz Adolfo Pinheiro,
Luiz Manzolillo, Marcio Cotrim, Regina Stella, Zita de Andrade Lima; Affonso
Heliodoro, Artur da Tévola, Cassiano Nunes, Cléa Rezende Neves de Melo, Dayse
Studart, Flavio R. Kothe, Gracia Cantanhede, Heitor Martins, Hilda Mendonca, Joilson
Portocalvo, José Santiago Naud, Joséllia Costandrade, Kori Bolivia, Kurt Pessek, Maria
Dalva Junqueira Guimardes (Madellon), Mario Bakaj, Marlene Andrade Martins, Nara
do Nascimento e Silva, Olimpio Pereira Neto, Otacilio Souza, Ruth de Souza Silveira,
Teresy Godoi; Alirio Silva, Branca Maria de Guimaraes, Lourdes Souza Resende, Sdvia
Dumont, Tadeu de Aratjo Teixeira, Vicente S4, Wilson Pereira.

9. Capa de Mario Hermes Viggiano; preficios de Cassiano Nunes e Joanyr de Oliveira.
Apresenta: Abbas al Mansour, Amaury Fassy, André Ferreira, Benedito Pereira da
Costa, Carlos Porfirio da Rocha, Divina Maria Corréa, Elisete Soares do Nascimento,
Enio Rudi Sturzebecher, Gacy Simas, Ildefonso Sambaiba, Izemar Fernandes, Jodo
Batista Aratjo Costa, Jodo Fernandes da Conceicdo, José Donizete Gongalves, J.
Simdes, José Peixoto Junior, Luiz Carlos de Oliveira Cerqueira, Madellon, Manoel
Cordeiro Lima, Margarida Drummond, Maria Félix Fontele, Nara do Nascimento Silva,
Nazareth Tunholi, Oldina Eustérgio da Silva, Olimpio Pereira Neto, Ona Silva, Rita
Teles de Lima, Stella Alexandra Rodopoulos.

10. Acrescenta: Anand Rao, Celina Lamounier d'Alessandro, Chico Porto, Dora Duarte,
Jan Mud, Lilia Portugal Magnavita, Maria da Gléria Lima Barbosa, Newton Rossi,
Otavio Afonso, Paulo Sousa, Rama, Reynaldo Jardim, Romario Schettino, Ronaldo
Costa Fernandes.

11. Nao posso esgotar, é certo, o rol dos muitos, poetas e prosadores, que por aqui
passaram, deixando na cultura da Cidade maior ou menor marca, mas ainda alguns
devem ser lembrados. Assim os aqui trazidos pelo magistério, como o portugués
Agostinho da Silva; pela politica, como Alvaro Pacheco, Joaquim Haickel, Menotti Del
Picchia; os estrangeiros que vieram doar algumas notas de seu canto ao cerrado, como
Manini Rios (uruguaio), Rubén Vela (argentino), Rumen Stoyanov (bilgaro), Trina
Quinones (venezuelana), ou aqui se estabeleceram, como Soffa Vivo (uruguaia); Geir
Campos, autor da letra do "Hino a Brasilia", musicada por Neusa Franca; Francisco
Alvim, Marly de Oliveira, Omar Brasil, Amargedom (Francisco Gustavo de Castro
Dourado), Clovis Sena.

12. Sdo eles: Alan Viggiano, Alexandre Marino, ABH, Cristina Bastos, Danilo Gomes,
Dilermando Rocha, Esio Macedo Ribeiro, Joanyr de Oliveira, Jodo Carlos Taveira, José
Carlos Pereira Peliano, Lina Tamega Del Peloso, Marcos Bagno, Napoledo Valadares,
Ronaldo Cagiano, Stela Maris Rezende e Wilson Pereira.
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POESIA-LIBERTACAO

Estudo introdutério de Marinheiro no Tempo
— Thesaurus, 1986.

A poesia de Fernando Mendes Vianna nasceu sob o signo da
liberdade e sob esse mesmo signo floriu e frutificou. Explosao libertaria
que é, junge-se ao império do sangue; mas nem por isso deixa de ser uma
poesia altamente intelectualizada, em sua expressdao, € uma poesia de
pensamento, em seu conteido. Essa mente e esse coracdo libertarios agem
pelos bracos de uma rebeldia radical e de uma constante autoprocura, que
implicam o paradoxo de uma disciplina dentro da indisciplina. Poesia de
instrumentacdo forte e voz veementemente humana, transfunde-se no
corpo verbal adequado a seu profundamente atual —porque eterno—
pensar-e-sentir os problemas do homem, enquanto ser tnico e enquanto
célula  social, mas recusa-se a  quaisquer  semostracdes
pseudovanguardistas.

A consciéncia, ou, melhor dizendo, a assun¢do dessa complexa
madscara, que € ele mesmo, leva Mendes Vianna, desde o primeiro livro, a
discernir no poeta um ser prometéico, luciferino: um demiurgo, sim, mas
um rebelado, orgulhoso em sua titanica soliddao (ver, a propdsito,
"Lucifer, a Grande Lua", e "Auto-Epitafio do Senhor da Noite").

Poesia de contrastes, sou tentado a aplicar a ela mesma a sua
metdfora mais constante. E diria, entdo, que o que varia na obra de
Mendes Vianna é a magnitude da onda — o mar ¢ o mesmo, tinico na
sintese das préprias contradicoes.

E objetivo deste breve ensaio discriminar algumas dessas
contradicdes e isolar algumas das correntes que agitam esse oceano, a fim
de melhor lhe entendermos os biizios e as tempestades.

PERFIL BIBLIOGRAFICO

No duplice livrinho Marinheiro no Tempo e Constru¢cdo no
Caos (1958), exibe o Poeta um lirismo de acento metafisico na
exploracdo de temas como o mar e o tempo (muitas vezes entrelacados,
ou confundidos, qual no titulo); a poesia, o poeta; o destino, a vida, a
morte; o amor, a soliddo. Aliado a isso, o verso livre, sem preocupacdes
de contengdo, sensivelmente mais voltado ao que-dizer do que ao como-
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dizer, parece reforgar a sugestdao de afinidade da dedicatéria — a Augusto
Frederico Schmidt, e a Murilo Mendes.

Nota-se-lhe melhor dominio do verso sem medida. Nao
obstante, o poema ritmado —ainda que polimétrico— como tantos dos
que contribuirdo para a fortuna do livro seguinte tem jd exemplos, de que
¢ paradigma "O Rubro", caracteristico.

Se ndo se pode restringir o valor do livro de estréia ao de mera
promessa, generosa embora; se estdo nele presentes os germens de uma
das mais fortes poesias de nossa época, a verdade € que s6 a partir de A
Chave e a Pedra, surgido em 1960, vem a mostrar-se o Poeta no pleno
dominio instrumental. Adquirem maior conten¢io e poder de contdgio os
poemas breves, as impressdes. Apura-se o ritmo, sem que tal signifique
submissdo ao isometrismo. O conjunto ganha homogeneidade em mais
alto nivel de realizacdo formal. Acentua-se a busca de si mesmo —o
niicleo submarino de "O Poeta"— e do mais alto — o sol entressonhado
de "Navio Cego".

Em A Chave e a Pedra, prolonga-se, e depura-se, a poesia
anterior. Estrelas lapidadas, cresce em fulgor, e inscreve-se em mais alto
firmamento.

Poeta-pensador, Fernando Mendes Vianna transita, em
Proclamacgdo do Barro (1964; 2.* ed., revista e reduzida, em 1983), do
pensamento metafisico para o social, consoante as palavras introdutérias
de José Guilherme Merquior. Aqui, "sua linha mestra é uma poética do
corpo"; uma "poesia de enobrecimento da matéria e de dentncia da falsa
dicotomia corpo-alma", que "se redne a corrente incompreendida e
obstinada dos poetas libertinos, de todos aqueles que, desde Villon a
Bocage e a Henry Miller, imprimiram ao tema do corpo e do sexo uma

significacdo de indisfarcdvel protesto, irredutivelmente libertario".

O "N6 Gordio", primeira parte do livro, continua os anteriores;
nele se exaspera a autoprocura, procura em corpo e alma, insista-se.
Nessa diretriz, enfileiram-se poemas de altissima expressdo, como a
generalidade dos que integram "Razdo Elegiaca", destacadamente a "Ode
do Liberto"; poemas de quem leu Pessoa e Whitman, para poder ser mais
entranhadamente original.

Ja em "No6 Goérdio" instaura-se, franca, a rebelido ("O Retrato
ou Libertas Qua Sera Tamen"):

E como ndo permitem que eu me invente
touro pastando brisa e grama,

vento com a furia da vinganca
e o folego de um boi que nunca investe.

Quero a minha verdade!
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Da rebelido individual, individualista, marcha para a revolta
solidaria em "O Homem Urbano", segunda parte da Proclamacgdo:

Chegou meu tempo de imprecacao e de vomito,
porque a ndusea do mundo me devora.

("A Néausea".)

Proclamacdo do Barro —seja-me licito reeditar o que dizia em
artigo de 1979 ("Um Barroco Moderno", in Revista de Poesia e Critica,
n.° 6)—, incorporando composi¢des de folego mais largo e artesanato as
vezes menos policiado, mas cujo conjunto lhe acrescenta a ja significativa
importancia, € obra mais ampla e menos homogénea que A Chave e a
Pedra. Parece-me a que melhor caracteriza o Poeta, evidenciando-lhe
quase todo o espectro, com suas inegdveis altitudes e os desequilibrios
inevitdveis numa poesia de permanente oscilacdo entre as rigorosas
construcdes estéticas e o livre fluxo da angustia de ser no mundo.

Livro importante, para a carreira do Poeta e para as nossas
letras, Proclamagdo do Barro foi como uma irrup¢do de sangue num
tecido que se esclerosava, comprometido por modismos tdo preocupados
com equivocas e rebarbativas inovagdes formais que se esqueciam de
dizer o Homem a se lhes esconder por detrds. Ou o soletravam numa
desaprendida lingua.

O Silfo-Hipogrifo, de 1972, culmina a terceira fase do Poeta,
cujo inicio Tristdo de Athayde ("Apresentacdo ...", pp. Xv e xvii) assinala
em 1969, com a publicagio do "Salmo para Orgdo e Orquestra" na revista
Vozes. Adquire entdo, diz o critico ilustre, a poesia de Fernando Mendes
Vianna "uma dimensao transcendental e mistica, que a eleva ao nivel de
seus grandes predecessores"” (nomeadamente, Murilo Mendes e Jorge de
Lima). Um misticismo —sublinhe-se— que ndo repele a realidade do
corpo e suas exigéncias (a propésito da relacdo corpo-alma, leia-se e
releia-se a belissima "Cang¢do do Coracao").

Em contraponto a Proclamacdo, este livro compde-se de
poemas em geral metrificados, entre eles muitos sonetos.

Refere-se Tristdo de Athayde ao "formiddvel poder verbal do
poeta", manifestado "em todo seu esplendor" naquele "Salmo". Em O
Silfo-Hipogrifo esse poder ressurge armado de impressionante
paraferndlia. O primeiro poema, "A Crise", sozinho, quase esgota o
arsenal de recursos: a aliteragdo, a rima interna; o jogo de cognatos; a
criacdo vocabular (por justaposicdo, neste passo: "luztreva"); sinéreses e
diéreses, inclusive translineares (do verso 14 para o 15); sincopes; a pausa
métrica (verso 11); o verso prolongado, isto €, o terminado em
proparoxitona, contadas as silabas métricas até a ultima postOnica, que
passa a ter, assim (a inglesa), valor de quase-tdnica, ou subtOnica (verso
24); ligagdes ou pontes métricas, vale dizer, silabas finais de um verso
computadas cumulativamente no seguinte — fendmeno respiratorio,
dependente do modo de ler e encadear os versos, peculiar a uma poesia

28



oral (versos 28 e 29). E mais a anafora, a homofonia, a ironia, o sarcasmo
em outros poemas, o exercicio medieval de "Treno", etc.

E de 1979 Embarcado em Seco. Onipresente, o Mar. Mar que é
o tempo e a eternidade, vida-morte, Pai-Mae, o Cosmo, abismo, mistério,
a integralidade do ser — em comunhdo com o Universo visivel e
invisivel. Tonicas: a autoprocura, o desentendimento com o mundo.

Registra Moacyr Félix, nas abas, os "versos quase que
barrocamente lapidados, com suas explosdes epicamente a se rebelarem
dentro do encolhimento de espagos temdticos, com sua saudade de mar e
de profundeza"; "a habilidosa manipulacdo de palavras em meio a uma
turbilhonante riqueza imagistica".

Tem o Poeta, na "Primeira Ode Talassocratica", para o mar as
seguintes palavras: "catedral inexcedivelmente gotica e inexcedivelmente
barroca", com propriedade aplicdveis a esse veio de sua poesia.

No ano seguinte ao de Embarcado em Seco, Fernando Mendes
Vianna publicaria, em Poesia Viva 2, sob o titulo O Orfao Explosivo,
poemas dos livros anteriores de mistura com inéditos, dentre os quais
nomeio "Oratério do Corpo".

TEMAS E IMAGENS RECORRENTES

Freqiientam toda a obra deste poeta os temas explorados ou
anunciados no livro de estréia: o mar e o tempo, a vida e a morte, 0 corpo
e a alma, o eu € 0 amor.

O primado do corpo, uma das dominantes de seu terceiro livro,
prefigura-se em "Tema e VariacOes":

"O dnico mar € o sangue, o Gnico céu.
O corpo traga uma dspera fronteira."

Em "Sé Apenas", também de Marinheiro no Tempo, o corpo ja
reclama seus direitos, em termos tais que chegam a insinuar uma visao
reificada da mulher:

Sé apenas um carinhoso bicho doméstico,
mudo, rogando-se na minha tristeza.

Estou sedento de ternura muda,
ternura animal, pura,
integra.

Da-me o teu corpo
e ndo devolvas minha caricia com palavras.
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A impressdo dissipa-se com a leitura de outros poemas, que nos
mostram a mulher e o homem complementarmente unidos na jornada
comum.

Parecerd, as vezes, que a énfase dada ao corpéreo reflete um
modo de por-se em comunhdo com o Universo. E o que me sugere
"Momento na Praia", de A Chave e a Pedra:

Cansado de egoismo, ergotismo e erotismo,
abandono-me, estendo-me na praia e olho o mar.
Vem o sol e acende minhas luzes,

vem a aragem e espalha-me no ar.

Esta linha tem passagem elogiiente no belo "Poema" de paginas
adiante, preparacdo para a Proclamacdo do Barro, na verdade ja essa
proclamacao:

Estremecem do nticleo os fundamentos.
Nasce o jibilo, enlouquece um passaro.
Desaba minha falsa arquitetura,

no jorro total dos elementos.

Carne, somos carne, urdidura

do barro sem angustia de impureza.
Rui agora meu destino de incerteza,
alumbra-se num instante o meu futuro,

e sinto que sou: animal sem alarme.

Poderiamos arrolar, nos cinco volumes que enfeixam esta
poesia, um ndmero talvez grande de temas aparentes. Analisando-os,
porém, vemo-los reduzir-se a umas poucas constantes: as amarras
urbanas/sociais, a saudade/anseio de um mundo mais alto, a fremente
busca de si mesmo... Penso, afinal, que a poesia de Fernando Mendes
Vianna é a cordilheira visivel de uma intima luta de libertacdo. Um
sustentado grito de liberdade.

N

E natural, pois, percorram essas pdginas, A maneira de
leitmotive, uns tantos vocdbulos com cargas metaféricas aproximadas.
Sao metdforas de liberdade: o mar e o vento, o cavalo, o touro, o tigre, as
aves. (Metéfora de prisdo/conformismo: o boi.)

Nao sdo imagens de total equivaléncia; matizam-se, ao
contrério, de aspectos distintivos. Assim, 0 mar e o vento sdo simbolos
mais proximos da espiritualidade; o cavalo e o touro, da corporeidade, da
forca animal.

ROMANTISMO/BARROQUISMO

Replena de vida, na sua ambivaléncia corpdéreo-animica, ainda
de outro ponto de vista é possivel registrar duas vertentes na poesia de
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Mendes Vianna, a primeira compreendendo a prospeccao subjetiva e as
manifestacdes amorosas, € a segunda a preocupacio mistico-religiosa.

Aquele corresponde um comportamento romantico; a esta, um
comportamento barroco.

Romantismo e  barroquismo  sd3o, também, notas
correspondentes a fases do Poeta. O primeiro dd o tom a Proclamagdo do
Barro; o segundo a O Silfo-Hipogrifo.

O Alto, o Barro. Entre eles, o péndulo. A tentativa de uni-los,
numa sintese. Entdo, os poemas de conteido espiritual, mas forma
altamente sensual.

Dai, conforme dizia no artigo citado, "um barroquismo
temperado no vinho romantico-simbolista". Com sobrelevagdo, digo-o
agora, da face romantica desse temperamento.

A interagdo desses dois pdlos —dois comportamentos que
refletem um modo peculiar de ser— e a sintese lograda em intensidade e
modernidade estdo entre os elementos que singularizam o perfil de
Fernando Mendes Vianna em nossas letras.

Eis ai registrados, e superficialmente comentados, os aspectos
que desejei sublinhar na obra deste "grande e dificil poeta", como o
qualifica Tristdo de Athayde. Mero depoimento de quem habituado ao
mergulho nesse mar, ao impacto sempre novo dessa importante, densa,
humanissima e bela poesia.
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UMA VIDA EM POESIA

Discurso de recepcdo na Academia Brasiliense de Letras,
em 29 de outubro de 1987.

Em 1958, um dos nossos maiores descortinadores de vocagdes
literarias, também ele notdvel escritor, o poeta Augusto Frederico
Schmidt, na época associado ao editor Simdes, apadrinhava o lancamento
nas correntes da publicidade de uma poesia destinada a formar entre as
cumeadas de sua geracdo. O livro era Marinheiro no Tempo e Constru¢do
no Caos. O académico Domingos Carvalho da Silva saudaria o estreante
como um esbanjador de "qualidades que faltam a muita gente veterana",
vaticinando "mais altos vOos" ao seu "espirito inquieto e insatisfeito".
Sobre o autor, o poeta Fernando Mendes Vianna, diriam palavras
igualmente encomidsticas criticos do porte de Antdonio Olinto, Eduardo
Portella, Oswaldino Marques, Sérgio Milliet e tantos outros que o
colocardo, no inicio da década de setenta —lembra-o Tristao de
Athayde— "como representante maximo da geracdo dos novissimos".
José Guilherme Merquior lhe dard por mais notdvel caracteristica o "ser,
dos realmente dotados, quem melhor preenchia a condicdo de poeta-
pensador”, com uma poesia filoséfica, cujo verso, ao contrdrio do
formalismo oco imperante, "sempre dizia do Ser". Tristdo de Athayde o
chamard de "mestre", "grande e dificil poeta", "tipico do que a nossa
poesia neomodernista tem de mais alto".

Entre o batismo do primeiro livro e as alegrias desta noite,
quando o poeta, ja desde muito confirmado, vem-se reunir aos confrades
e amigos desta casa de cultura, medeiam quase trinta anos. Durante esse
tempo, Fernando Mendes Vianna s6 tem feito crescer e diversificar seus
passos de poeta. E com prazer que recorremos —ainda que em camara
rapida— os caminhos criados por sua poesia, a guisa de homenagem ao
vate cuja poderosa voz, a partir de agora, amplifica e enriquece de novos
registros o somatorio das vozes de nossa Academia.

Em Marinheiro no Tempo e Construg¢do no Caos, vaga o poeta
ainda meio perdido no vasto mar da prépria poesia, poesia-mar que ele
vai construindo no ou do préprio caos. J4 um grande talento revelado, se
bem a obra faltando ainda a maturacdo formal que apresentard o segundo
livro. Perdido, sim, de certo modo, porém nao desnorteado. A btssola, ele
a empunha no poema "O Destino", e o norte, ele mesmo o estipula:

fazer da vida um longo invento.
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Esté iniciada a viagem. E o poeta vai no rumo certo, porque
sem rumo prefixado, instituindo as proprias rotas e soprando os proprios
ventos, com os instrumentos da mente e as for¢as do coracao.

Nessas dguas primordiais nascem as grandes correntes € 0s
grandes ventos que levardo a todas as longitudes e a todas as altitudes de
sua poesia. Ja ai se véem os seus principais temas, metdforas, obsessdes:
o tempo, o mar, a soliddo, o amor; a rebelido contra o quotidiano
prosaico; as imagens do touro, do cavalo, de mitolégicos seres alados. Ja
ai o germe da Proclamagdo do Barro:

O tnico mar € o sangue, o Gnico céu.
O corpo traga uma dspera fronteira.

(De "Tema e Variagdes".)

Ja entdo, conseqiientemente, o sentimento de comunhdo
codsmica:

NO CAMPO

Vendo um grande campo e um grande céu
sinto-me animal tranqiiilo,

imével na pastagem verde,

imovel sob o azul imenso.

Sinto-me animal trangiiilo,

cariciado por sol e brisa,

rodeado de flores e arvores,

olhos vastos de horizontes,

narinas plenas do cheiro da terra.

A Chave e a Pedra foi saudado por Oswaldino Marques como
um dos maiores acontecimentos da safra poética brasileira do lustro, ao
lado de A Viagem Humana, de Manoel Caetano Bandeira de Mello, e de
O Poder da Palavra, de Foed Castro Chamma. Com este volume —
continuo a explorar, concessa venia, as imagens dos titulos, que se
prestam a defini¢do das fases que representam— o Poeta abre de par em
par uma porta importante, para dentro, seja como personalidade poética,
seja como pessoa, tdo-sd. Misticismo mais apurado, mais madura forma.
O Poeta, como tal, dd acabamento ao seu projeto estético, sobretudo nos
poemas mais curtos.

E a fase metafisica do Poeta, ou sua culminagao, quando ele "se
coloca" —diz Tristdo de Athayde— "em face do mundo como pedra a
procura de uma chave, isto é, de uma solugdo para o mistério". E a fase
dos poemas curtissimos, incisivos, perfeitos: "O Magma", "O Hipogrifo",
"O Abutre", "Névoa", "Anoitecer Urbano", "Navio Cego, "Antes da
Tempestade"”, "O Homem", "Zodiaco", "O Galo", "Momento na Praia",
"Can¢do Urbana", "A Pedrada Inutil", "Crepuasculo", "Cangoneta",
"Urbe", "Fim do Dia", "Aerdlito", "O Boi", este emblematico "Rio":

O Tempo, esse rumor de dgua corrente.
Um instante em nés; depois, eternamente.
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Mas, a0 mesmo tempo, pratica o Poeta composi¢cOes mais
longas, algumas excelentes, prenunciadoras da proxima fase, como este
"Poema", de que leio os versos finais:

Carne, somos carne, urdidura

de barro sem angustia de impureza.
Rui agora meu destino de incerteza,
alumbra-se num instante o meu futuro,
e sinto que sou: animal sem alarme.

Ao esteticismo/misticismo de A Chave e a Pedra sucede o
corporalismo, o vivencialismo de Proclamagcdo do Barro. Revolta,
libertarismo, romantismo. Estes dois livros constituem os pdlos da poesia
de Mendes Vianna, menos, talvez, pelo que toca a forma, antes pelo
conteudo poemadtico. Formalmente, a grande linha divisoria serd tragada
pelo seguinte.

Apresentando a Proclamacdo, diz Merquior que, se o
pensamento que informava a obra anterior era sobretudo metafisico, o
desta é abertamente social. "Sua linha mestra" —palavras do critico— "¢
uma poética do corpo; um canto em louvor do nosso ser corporal, € em
favor da libertacdo do corpo”, cujas implicagcdes sociais lhe parecem
solarmente claras: "Tanto em suas origens quanto em sua finalidade, a
poética do corporal fere motivos sociais" e visa, em ultima andlise, "a
liberdade humana, em todos os campos e em todas as dimensdes". Nem se
esquece o ensaista de frisar que Fernando "n@o cai na facilidade de 'trocar’
seus cuidados metafisicos pelo interesse estreitamente politico: antes os
transforma, antes os amplia, erguendo-os a altura de problemas
plenamente antropolégicos — problemas do homem total".

Para Tristdo de Athayde, a poesia de Mendes Vianna passa,
com a Proclamagdo, a uma segunda etapa, em que "deixa de ser esotérica
para ser exotérica". "O poeta" —diz— "se abre e empunha a palavra, ndo
como uma chave mas como uma cunha"... Entende ele que "a
'proclamacdo do barro', longe de ser uma apologia da natureza e da
matéria-prima do universo, reveladora da unidade de sua criacdo, era a
verificagdo patética do multiverso, do caos como esséncia da vida". Diz
mais que, se € ela uma apologia do instinto, € também a passagem do
poeta para a utopia da paz e do amor, "como sentido da chave para
decifrar a pedra e para redimir o barro", anunciando-lhe a terceira fase,
iniciada com o "Salmo para Orgdo e Orquestra”, publicado em 1969 na
revista Vozes. E comenta-o com palavras admirdveis pela vigorosa e
precisa apreensdo desta particular verdade poética: "O formidavel poder
verbal do poeta se manifesta, nesse poema, em todo seu esplendor.
Confirma a técnica apurada com que soube dedilhar foute la lyre, sendo
ao mesmo tempo manso e rebelde, descritivo e desabusado, elegiaco e
prometéico, apolineo e dionisiaco, na sua ansiedade de tudo tocar, de tudo
sentir, de participar em tudo, de perder-se no universo, em suas paixoes,
em seus estrumes, em seus horrores".
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A dicgdo romantica predominante na Proclamagdo sucede o
barroquismo de O Silfo-Hipogrifo, em cujas asas ascende o Poeta "a
momentos da maior grandeza" (Tristdo de Athayde), a um espiritualismo
renovado, vivido, vivenciado, sofrido. Prossegue essa linha Embarcado
em Seco. Em ambos estes livros, vé outro ilustre bardo, Moacyr Félix,
ressaltar "o corac@o de um poeta aprisionado: prisioneiro que sabe agora
sO dentro de si os uivos da liberdade", e assinala um "artesanato
endurecido em versos quase que barrocamente lapidados, com suas
explosdes epicamente a se rebelarem dentro do encolhimento de espacos
temadticos, com sua saudade de mar e de profundeza".

Também o académico Almeida Fischer, na grande obra critica
que é a série O Aspero Oficio, destacando os poemas longos de
Embarcado em Seco, nomeadamente as "Odes Talassocraticas", registra-
lhes, além da "fluéncia extraordindria”, do "ritmo ... largo e correto”, a
"linguagem bastante trabalhada ... viril, poderosa como o mar", esse mar a
que seria "um cantico nostalgico" o livro quase todo. Em artigo no
Suplemento Literdrio do Minas Gerais e na revista Coloquio Letras,
acerca de Marinheiro no Tempo, dird Almeida Fischer que af se enfeixam
"alguns dos mais belos e ousados poemas da literatura brasileira
contemporanea”, frisando que "a ousadia do poeta se manifesta de muitas
maneiras, nao apenas por seus arranjos vocabulares inusitados, mas por
sua prépria visio de mundo sem qualquer censura estética". E esta, para o
consagrado critico, uma poesia que "surpreende sempre o estudioso de
arte poética e o prende, talvez por seu anseio de apreender o caos do
mundo de nossos dias, em todas as suas manifestacdes, por mais
delirantes e insdlitas", através de poemas "muito bem realizados dentro de
uma linguagem poética de alta qualificacdo, sem divida das mais ricas e
expressivas da poesia de nosso tempo".

A propésito dos poemas reunidos em O Orfdo Explosivo
caberd, melhor talvez que de referéncia aos livros anteriores, dizer da
coexisténcia de dois aspectos em certo modo opostos do Poeta: a direiteza
romantico-realista, que pode bem ilustrar a leitura de "Pastoral" e de
"Oratorio do Corpo", e a barroca luxuria, sinuosa e pletorica, patente em
"Epitalamio" — para ficarmos na temdtica amorosa. Outros momentos
dessa coexisténcia de contrarios em Fernando Mendes Vianna foram,
alids, objeto de trabalho intitulado "Um Barroco Moderno", que publiquei
na Revista de Poesia e Critica e adaptei para leitura em programa criado
pelo escritor Aluizio Valle, na Radio MEC de Brasilia. Citados, com a
devida precedéncia, alguns dos criticos maiores deste poeta, creio que
posso reproduzir também algo dos meus comentdrios de entdo,
consectdrio da leitura deles:

Se a estréia de Fernando Mendes Vianna, em 1958, com
Marinheiro no Tempo e Construgcdo no Caos, ja patenteava uma vocagao,
seu segundo livro, A Chave e a Pedra, dois anos posterior, mostrava-nos um
poeta extraordindrio: correto, sem rancos formalistas; intenso, sem
desbordamentos; e profundamente humano, em sua emocionada perquiri¢do

35



dos mistérios do eu e do destino. Data desses inicios a preocupagdo, que se
revelard constante, com a psicologia do poeta e a natureza da poesia.

Conquistada, com as producdes reunidas nesse denso volume, a
plena mestria no poema curto, reaparece o Autor, em 1964, com
Proclamagdo do Barro, que inclui composicdes de folego mais largo, de
artesanato as vezes menos policiado, mas cujo conjunto lhe acrescenta a ja
significativa importancia. Obra mais ampla e menos homogénea que A
Chave e a Pedra, parece-nos a que melhor caracteriza o Poeta, exibindo-lhe
quase todo o espectro, com suas inegdveis altitudes e os desequilibrios
inevitdveis numa poesia de permanente oscilagdo entre as rigorosas
construcdes estéticas e o livre fluxo da angustia de ser no mundo.

Definamos mais amplamente o sentido desse péndulo —entre os
polos do profano e do sagrado— e veremos configurar-se o barroquismo de
Mendes Vianna, um barroquismo temperado no vinho roméantico-simbolista
e que se acentua em O Silfo-Hipogrifo, de 1972.

A sintese desses contrdrios € a modernidade do seu barroquismo.

Para completar essas observacdes de 1979, recordo ainda umas

poucas palavras com que, no preficio que tive a honra de fazer a

antologia que levou o titulo Marinheiro no Tempo, me referia a uma das
correntes de sentido mais impressivas dessa poesia:

Penso, afinal, que a poesia de Fernando Mendes Vianna ¢ a

cordilheira visivel de uma intima luta de libertacdo. Um sustentado grito de
liberdade.

Poesia, acrescento agora, em cujas ressonancias adivinha-se a
luta do homem por atingir a pureza que pressupde o mandamento do
Livro da Sabedoria do Vizir Ptahhotep, por ele traduzido nos Poemas do
Antigo Egito:

Obedece a teu coragdo enquanto vivas.

Liberdade, acrescento ainda, que se vai construindo, na sua
plenitude estelar, através de uma ferrenha ascese poética e de uma
constante guerra consigo mesmo pelo autoconhecimento, associadas com
rara propriedade.

Realcado o que hé de conquista pessoal nas vitérias do homem
e do poeta, ndo obscurecamos o fato de que a vocacdo literdria e o
idealismo romantico sdo, em Fernando, heranga de sangue, filho que é&,
nascido em chio carioca, de 1ilustres familias maranhenses
tradicionalmente ligadas as letras. E primo, por parte de mée, do poeta
amazonense Luis Bacelar. Sdo seus parentes, também pelo lado materno,
os poetas Franco de S&, contemporaneo de Varela, falecido aos vinte
anos, e Joaquim Serra, patrono da Cadeira n.° 21 da Academia Brasileira
de Letras.

Deste singular Joaquim Maria Serra Sobrinho disse André
Reboucas, como que resumindo palavras também dedicadas ao poeta por
Nabuco: "Serra foi o publicista que mais escreveu contra o0s
escravocratas." E dele dizia Machado de Assis: "Creio que Joaquim Serra
era principalmente um artista. Amava a justica e a liberdade, pela razao
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de amar também a arquitrave e a coluna, por uma necessidade de estética
social. Onde outros podiam ver artigos de programa, intuitos partidarios,
revolucdo econOmica, Joaquim Serra via uma retificacio e um
complemento; e porque era bom e punha em tudo a sua alma inteira,
pugnou pela correcio da ordem publica, cheio daquela tenacidade
silenciosa, se assim se pode dizer de um escritor de todos os dias,
intrépido e generoso, sem pavor e sem reproche." Comenta-o Olegario
Mariano, em cujo discurso de posse na Cadeira n.° 21 colho as
referéncias: "Quem haverd merecido encomio tao alto de pena tdo avara?
No entanto, isso ainda era pouco. O pelejador indomdvel era a0 mesmo
tempo e com o mesmo vigor o folhetinista, o comedidgrafo, o historiador,
o humorista e o poeta."

Em Antonio Joaquim Franco de S4 via Silvio Romero "um
bom e mavioso poeta". De seu cardter deixou este lapidar testemunho:
"Bendito seja o nome de Franco de S4, o nome de um patriota."

Dos parentes paternos destaquemos dois nomes. Paulo
Gustavo, pseuddonimo de Euclides Mendes Vianna, seu primo em segundo
grau, foi o poeta de Por Amor ao Meu Amor, além de autor de literatura
infantil, de que lembramos o titulo Historias de um Palhacinho. Chegou a
desfrutar de boa nomeada.

Godofredo Vianna, avd de nosso poeta, foi governador do
Maranhdo, senador e deputado constituinte em 1946. Hd uma cidade
maranhense com o seu nome. Jurista, redigiu os Cddigos de Processo
Civil e Comercial e de Processo Criminal de seu Estado. Poeta, contista,
romancista, deixou ponderdvel obra, de que se destaca Por Onde Deus
ndo Andou, romance regionalista passado no Maranhdo. Fernando tem
dele um livro inédito de poesia, que tenciona publicar.

Vimos que ndo tem sido mesquinho, seja em afirmacdo, seja
em freqiiéncia, o pronunciamento da critica sobre o poeta que estamos
recebendo. Também sob a forma de prémios tem-se manifestado sobre ele
0 pensamento critico nacional. Das ldureas que vem conquistando
destacamos a Mencdo Honrosa do Prémio Quixote, do Rio Grande do
Sul, pelo primeiro livro; a Men¢do Honrosa do Prémio Olavo Bilac, da
Prefeitura do antigo Distrito Federal; a escolha de Proclamagdo do Barro,
por um grupo de criticos, como um dos dez melhores livros de poesia de
1964; o Troféu Casimiro de Abreu, no I e no II Torneio Nacional da
Poesia Falada, de Niterdi, em 1969 e 1970; o Prémio do INL, em 1972,
por O Silfo-Hipogrifo; e nova premiacdo do Instituto Nacional do Livro,
este ano, por Marinheiro no Tempo.

Os poetas sdo seres solitdrios, porque € na soliddo que se
cristaliza o poema; mas sdo, também, seres soliddrios, porque em sua
solidao se cristaliza a cangdo dolorosa dos sofrimentos da tribo; a
narracdo comovida de suas pugnas, ainda quando encarnadas na
singularidade do narrador e sintetizadas nos seus intimos conflitos; o hino
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glorioso de suas conquistas, o lamento sofrido de suas quedas e o canto
obstinado de seus soerguimentos; sdo os poetas, enfim, os atalaias dos
campos e das matas —sobretudo os interiores— em que pasce tranqiiilo o
touro selvagem e as potrancas ligeiras, que ndo conhecem o jugo—, e,
assim, de sua soliddo nutrida espiritualmente do contributo de todos,
nasce a cang¢do da liberdade, que algum dia ha de ser por todos cantada.
Neste sentido romantico e simbdlico, tomado de empréstimo a inspira¢ao
privilegiada de Afonso Arinos, pode o poeta ser comparado ao buriti
perdido de sua inimitdvel criagdo.

Nao se extraia dessa comparagdo, particularmente no caso de
Fernando Mendes Vianna, nenhuma conotacdo de isolamento. Membro
da Associacdo Nacional de Escritores, ex-presidente do Sindicato dos
Escritores do Distrito Federal, que ajudou a fundar, grande divulgador de
poesia alheia, como declamador singularmente bem-dotado, o autor de
Proclamagdo do Barro assume integralmente a condi¢do humana e
engaja-se na luta superior pela emancipacio e ascensdo da espécie, em
todos os planos. Em 1968, em plena ditadura, foi dos primeiros
signatdrios de manifesto dos intelectuais do Distrito Federal em "reptdio
aos atos de brutalidade praticados contra a mocidade estudantil”,
motivado por violenta invasdo do campus da Universidade de Brasilia.
Em 1970, liderou movimento de adesdo ao protesto iniciado por Alceu
Amoroso Lima contra o estabelecimento da censura prévia a livros e
periddicos. Ao lado de Vladimir Diniz, atuou em processo de inspiragdo
autoritdria movido contra Nicolas Behr, emitindo parecer em que se
fundamentou a sentenca absolutéria do jovem poeta brasiliense. Em 1973,
nucleou-se em torno dele a "quixotesca" FAC — Festa de Cultura e Arte,
movimento "ecuménico, seguindo as linhas de uma democracia utdpica",
adjetivo aquele e expressoes estas do proprio Poeta, que rememorou seu
nascimento e prematura morte em testemunhos a Danilo Gomes —
Escritores Brasileiros ao Vivo— e a Maria de Souza Duarte — A
Educagdo pela Arte (o Caso Brasilia). O movimento, abortado embora
(talvez por culpa de seu gigantismo), teve sobretudo o mérito de, ainda no
periodo da repressdo, reunir publicamente centenas de intelectuais e
artistas, aglutinados em volta de coordenadorias autonomas, tantas
quantos os setores culturais envolvidos — poesia, teatro, musica, danca,
artes plasticas, cinema...

Para falar do relacionamento do Poeta com a cidade, passo a
palavra a Joanyr de Oliveira, que lhe incluiu a "Cronica Elegiaca de
Brasilia" na antologia Brasilia na Poesia Brasileira. Como ninguém —
diz o autor de O Grito Submerso— soube Mendes Vianna

retratar a metamorfose por que passou a bugra adolescente, quase menina,
que ele conheceu, a construir-se na aridez do cerrado, isto é, a comuna que
veio a ser una, indivisivel, dos candangos sobretudo e, suibito, se
aburguesou, aderiu a sociedade de consumo, ao consumismo sem freios e
passou a viver a cata das novidades, pelas butiques. O poeta estd saudoso
dos dias empoeirados dos pioneiros. Do luar, dos bichos, das sujas botas,
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dos tratores em guerra sem tréguas com o mundo desértico e esquivo que o
homem veio domar para todo o sempre.

Quem assistiu a derribada dos bandeirantes que plantaram os
alicerces da prometida metrdpole, a remogdo por vezes violenta dos
barracos, a implacabilidade do concreto a expulsar os tapumes, a perda da
"caricia tosca e dspera" da india que morreu para dar lugar a senhora (a
Brasilia concluida), quem aqui viveu nos primérdios da cidade, pode captar
com vivida emocdo o perdido espirito de tudo isto. Fernando Mendes
Vianna fotografou, assim, ndo a cidade translicida e definitiva, mas o seu
delinear abrupto e incontido e em voz plangente eternizou em Vversos
belissimos a inocéncia e a humildade que jamais voltardo.

Tal é, em sintese, o perfil humano e poético do novo

responsdvel pela Cadeira n.° 40, que tem por patrono Afonso Arinos, o
grande e brasileirissimo ficcionista de Os Jagungos e de Pelo Sertdo, e
teve por primeiro ocupante esse outro correto e elegante prosador, 0 nosso
saudoso Jodo Guilherme de Aragdo; o corte vertical de uma poesia
voltada para a libertagcdo integral.

Por tudo isso, € sumamente honrado e com a mais pura alegria

que recebemos, hoje, nesta Casa o poeta, o ser humano de qualidades
impares, 0 amigo.

Seja bem-vindo, poeta Fernando Mendes Vianna.
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SAUDACAO A ALAN VIGGIANO
Lida no Macambira da 406 Sul, em 17-12-91.

Meus amigos

Nesta reunido de fim de ano, em que confraternizamos de
modo mais plendrio —pois de confraternizacdo é o clima em todas as
nossas reunides, mesmo as temperadas por alguma discussdo mais ao
molho de pimenta—, homenageamos o companheiro Alan Viggiano. O
pretexto imediato € a sua ida —nao definitiva, ainda bem— para plagas
do Sul; mas podiamos prescindir de pretexto: escritor de grande talento,
operoso presidente de nossa ANE, Alan, esse “trapista leigo”, como o
chamava, lapidarmente (furto a lembrangca e o advérbio a Esmerino
Magalhdes Junior), o nosso saudoso Luiz Beltrdo, Alan €, acima de tudo,
amigo querido de todos nos.

Antes de recordar os consabidos méritos do escritor, desejo
trazer a baila uma particularidade que tem, desde o inicio, marcado o
nosso relacionamento, € que me é razdo de vaidade: pessoas as mais
diversas, independentemente umas das outras, cometem —algumas com
insisténcia— o singular equivoco de me chamar de Alan... E me
envaideco por ficar imaginando que a confusdo se deve, com certeza, ao
fato evidentissimo de nossa notdvel semelhanca fisica, em tragos, altura,
complei¢do e galanteria...

Mas, fora de brincadeira, continuo tendo razdes para me
envaidecer: € que, no minimo, essas pessoas amigas vislumbram em mim
alguma qualidade alénica; e, sendo-lhe as qualidades todas positivas...
mille grazie!

Meus primeiros contactos com Alan Viggiano tém por
referéncia literaria a sua obra de estréia, o romance Amanhece. (A
primeira edi¢do € de 1966. Um brinde a estas bodas de prata.) Além das
afinidades pessoais que nos aproximaram e nos tornaram amigos
constantes, admirei desde o primeiro momento o romancista, pelas
virtudes de pensamento e estilo que brilham intensamente nas maduras
primicias daquelas paginas.

Do romance, Alan passaria em 1974 ao ensaio, com outro livro
memordavel, o Itinerdrio de Riobaldo Tatarana, que se tornou, de pronto,
importante peca de referéncia para os estudiosos do Grande Sertdo. O
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enfoque da obra-prima rosiana seria retomado, treze anos depois, com
Diadorim-Deodorina: Hermes versus Afrodite em Grande Sertdo:
Veredas.

A terceira obra de Alan seria de humorismo: o Manual do
Lobo, de 1976, mesmo ano de publicagdo dos contos de O Exilado.

Dos nove trabalhos que integram O Exilado diz Amoroso
Lima, em parecer que lhe atribuiu o Prémio Afonso Arinos, da Academia
Brasileira de Letras, em 1973, serem portadores de “algo de realmente
novo, nos temas e no estilo, sempre muito pessoal e que revela um
escritor de marca”. Retomando o que disse acerca desses contos —
mineiros, universais, de ficcdo cientifica—, repito que vejo em Alan
Viggiano um dos tracos mais significativos do cardter mineiro: ‘“‘essa
capacidade de transitar livremente entre o velho e o novo, de conciliar,
sem trauma, o passado e o futuro”; conseqii€éncia de “estar Minas entre o
Norte e o Sul, entre o litoral e o Planalto, reunindo caracteristicas de
vdrias regides, enraizada num passado rigorosamente colonial e, contudo,
assentada entre os elementos bdsicos desta futura poténcia
agroindustrial”.

Permitam que, a propoésito desse livro, eu me transcreva um
pouco mais:

“‘Beco do Corta Pau” mostra o porqué da identificagdo entre o
Autor e Guimaraes Rosa. Nao se trata de mera simpatia literdria, porém
mais: afinidade resultante da vinculacdo deste e daquele a dreas de
populagdes muito semelhantes, ambas isoladas entdo dos grandes focos
civilizatorios, atreladas a costumes idénticos e mergulhadas no mesmo
processo de estilizacdo —dialetizacdo, se quiserem— da lingua comum
(sintese destas outras contradicdes — a estratificacdo do arcaico e a
deturpacdo sistemadtica).”

“Alan Viggiano, nos contos de O Exilado, funde cronica e
poesia, romance € memoria, sem todavia desfigurar o género; antes
enriquecendo-o0.”

Em 1979, publicaria os Estudos de Comunicacdo Moderna,
artigos; dois anos depois, o segundo romance, O Século do Sonho, ja com
o selo de André Quicé Editor, por ele criado; com a mesma chancela, no
ano seguinte, os ensaios de Mitavai Arandu, Heroi de Muito Cardter.

Quando pensdvamos ter ele exposto a lume todas as veredas de
seu multiplo talento literdrio, ressurge a nossos olhos aquele menino de
Inhapim, pouco mais de treze anos, que, de alma lavada e pura, levava
para a cidade maior, como bagagem, sonhos “e um livrinho de poemas de
dezesseis pdginas, que ele mesmo imprimira na tipografia onde tivera seu
primeiro emprego”, conforme auto-retrato em Atualidade de Eduardo
Prado, discurso de posse na Academia Brasiliense de Letras, em 1979. E
da-nos os poemas de Uma Cangdo das Estradas, para os quais lhe fez um
amigo de infancia, Ziraldo, tdo bela apresentacdo, evocando aquele
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menino e seu primeiro livrinho, que ndo pude deixar de reproduzir-lhe
algumas palavras, em comentario que escrevi sobre a re-estréia poética de
1984. Nem quero deixar, agora, de novamente evoca-las. Diz-nos Ziraldo
de como, em sua cidadezinha natal, escreveu o meninote ‘“‘seus primeiros
poemas, compOs em tipos mdveis cada uma de suas palavras, armou a
chapa, apertou-a na bolandeira, levou-a a impressora, puxou repetidas
vezes sua alavanca e imprimiu seu primeiro livro: um livro toscamente
dobrado e tortamente grampeado”; e confessa: “Um pequeno livro que
encheu minha infancia de luz”, para em seguida acrescentar estas palavras
que tdo bem tragam o perfil do homem como o do poeta: “Outro dia ele
chega em minha casa e, silenciosamente —como sempre—, coloca na
minha frente um caderno de espiral. Eu o abro e reencontro sua poesia,
sua silenciosa e meditada poesia, seu poema exato.”

Nao lhe mencionarei, por demasiado, todos os prémios
recebidos, nem as conferéncias e colaboragdes diversas em jornais e
revistas; quero apenas referir-me, ainda, a recente publicacdo de Uma
Aventura Lingiiistica, Prémio Francisco Alves, da Academia Brasileira de
Letras, bem como ao romance inédito O Estigma de Cam!' (também
laureado por aquela Casa, com o Prémio Coelho Neto), cujos originais,
em pelo menos duas versodes, tive o privilégio de ler, e para o qual
vaticino excelente repercussao.

Sobre a literatura de Alan Viggiano t€ém-se manifestado —e
nomeio-0s para lembrar a extensdo de sua fortuna critica— intimeros
escritores, além dos mencionados, entre eles o nosso inesquecivel
Almeida Fischer, mais Annelise Cabral, Dercir Pedro de Oliveira,
Fernando Correia Dias, Fritz Teixeira de Salles, Ivana Versiani, José
Hildebrando Dacanal, Maria Cristina Bahia, Paulo Ronai, Cristina
Tsernotopulos, Edisio Gomes de Matos, José Hélder de Souza, Vivian
Willer, Wladimir Carvalho, Danilo Gomes, José Jézer de Oliveira, Luiz
Felipe Ribeiro, Artur José Poerner, Eliane Cotrim, Ezio Pires, Guimaries
Lima, José César Borba, Dirceu Cardoso.

Falei do amigo, falei do escritor; ndo posso deixar de falar,
ainda que brevemente, do homem de acdo, a cujo trabalho devemos, em
grande parte, a criagdo do sindicato de escritores local, a cujos esforcos e
dedicag¢dao devemos, sobretudo, a concretizagdo de antigo sonho, a sede
propria de nossa ANE — Associacdo Nacional de Escritores.

Peroro (se me permitem...), com ajuda de Luiz Beltrdo:

“Introspectivo, sério, parco em palavras”, diz, no discurso com
que o recebe na Academia Brasiliense de Letras, “o proprio Alan se
proclama cidadao de um mundo calado, quem sabe se ndo resultante das
muitas vozes que o formam e o cercam no dia-a-dia.”

Dir-se-ia um silenzio cantatore, recordando cancao italiana (de
Lama e Bovio)...
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“Essa cidadania do siléncio ... ele proprio a tipifica na figura do
homem da Mata de Minas”, acrescenta Beltrdo, reproduzindo trecho de
Amanhece: “caladdo, meandroso, sensivel e traicoeiro” (esta qualidade
negativa —o paréntese ¢ meu— ficou faltando em Alan...); “porém
generoso e hospitaleiro. ... E, a um tempo, intimamente arrogante e
ingénuo de aparéncia. Mas um analista por atavismo. Em vez de discutir,
ouve. E s6 age quando provocado. Se vocé deseja fazer um elogio ao

homem da Mata, ndo o faca, considere-o feito. E ndo durma no assunto.”

Assim advertido, ndo me derramarei. E cedo o ponto final ao
autor, também ele romancista, de A Serpente no Atalho, que, citando
ainda Amanhece, diz, com grande felicidade:

“O mundo e a vida reais em que, silente, Alan se encontra
imerso fornecem-lhe as matérias-primas para as mutacdes de sua pena.
Esta .... se faz entdo o nobre instrumento de trabalho — é Kon-i-noor, a
pedra-mae, o infinito diamante, estrela e menino, que viaja nas asas da
imaginagdo para preparar a humanidade para a boda com o futuro."

1. Publicado pela André Quicé, em 2000, sob o titulo Lisdbria de Jesus.
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UM POETA EM TEMPO INTEGRAL

Discurso de recep¢@o na Academia de Letras do Brasil,
em 11 de maio de 1993.

No crepusculo da primeira década de Brasilia, um jovem poeta
mineiro, nascido em Caratinga a 17 de setembro de 1947, recém-vindo da
antiga Capital no verdor dos seus 22 anos, inédito, inexperiente, com o
meio crédito de um curso de Letras iniciado em Belo Horizonte e nao
concluido, mas tendo ja na bagagem espiritual (em cujas etiquetas —ai de
nés!— costumam preponderar os nomes gravados com o estilete da Dor)
o pacote de algumas perdas significativas, entre elas a de amigos tragados
pelas trevas que entdo nos submetiam, passou por uma experiéncia que ¢é
pertinente recordar nesta hora. Sucedeu-lhe travar conhecimento, numa
banca de jornais, com um professor da Universidade, poeta e critico
literario de nomeada. Cassiano Nunes era como se chamava esse escritor.
O jovem, que escrevia versos desde os 13 anos, e os guardava de cor,
resolveu apresentar-se como tal ao ilustre colega, e disse-lhe, com bela e
empostada voz, alguns de seus poemas. Para seu espanto e decep¢do —¢&
ele mesmo quem escolhe as palavras, recordando o episédio—, o
Professor Cassiano, longe de se render ao encanto de seu estro e a forca
de sua retdrica, simplesmente o aconselhou a deitar fora a versalhada,
argila ndo redimida pelo bafejo divino da Poesia...

Reconheco algum trago de caricatura nas ultimas palavras,
estas escolhidas por mim. Afinal, também eu preciso cuidar de minha
retdrica... Mas fato € que o veredicto cassianico foi condenatério. Uma
palavra amena talvez tivesse posto a perder o incipiente poeta. A palavra
exata, ainda que dura, de Mestre Cassiano o expds ao choque do auto-
reconhecimento e funcionou como um repto, como um desafio que Jodo
Carlos Taveira aceitou — e que venceu, bem o demonstra a solenidade
desta noite.

Arrostando o risco de chover no molhado, explicito o
consectdrio primeiro do que acabo de relatar: Mais vale um reparo
honesto do que um fingido louvor. O que, no fundo, equivale a este outro
coroldrio: Necessdria que seja a inspiracdo, € indispensavel a transpiracao.

(Neste ponto, peco licenga aos que me ouvem para uma
digressdo de cardter pessoal. Eu também tive o meu contestador leal e
oportuno. Em 1954 —ja 14 se vao trinta e oito anos, hélas/— mandei para
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o concurso permanente de contos da revista A Cigarra um poema assim
mesmo:

Hei de morrer cantando um verso, Porque a vida

ndo € mais que uma grande e eterna sinfonia,

tragica as vezes, comica, dorida...
em que as vezes desponta um laivo de alegria.

Poema que terminava deste jeito:

Vivo a cantar, mesmo em siléncio! E quando
chegar o fim, cantando, na surdina

trémula e transitéria de meu verso,

hei de morrer. Hei de morrer cantando,
numa interior orquestra¢do divina

da Sinfonia Eterna do Universo!

Com exclamagdes e tudo...

A critica foi implacdvel: "Sinfonia" —verberava— "é um
poema fraco, fraquissimo mesmo ... com lugares-comuns e expressoes de
mau gosto ... Evite a énfase."

S6 muitos anos mais tarde, em Brasilia, vim a saber quem era o
corregedor, ja entdo meu amigo: o poeta Alberto da Costa e Silva. Nao
sei se consegui evitar, mas pelo menos maneirei a énfase oratdria...

Mas vejam que, meandricamente, consegui me meter no
discurso de que deveria ser sO sujeito, nunca objeto... Voltemos a
conveniéncia académica.)

Espicagcado pela reprovacdo do mestre, nosso aedo
compreendeu que precisava canalizar a intuicdo em formas tecnicamente
corretas, e decidiu estudar sua arte, ndo em livros de teoria, mas através
da leitura aplicada de poetas como Castro Alves, Cecilia, Bandeira,
Drummond, Pessoa, Eliot, que passaram a disputar espaco com suas
paixdes mais antigas, os prosadores Kafka e Sartre. Sua dedicacdo foi
frutuosa: progrediu, e sua renovada poesia mereceu o aval de Hugo Auler
e José Hélder de Souza, responsaveis pelo Caderno Cultural do Correio
Braziliense, onde alguns de seus poemas foram divulgados; para
coroamento de sua vitéria, j4 com a entusidstica aprovacdo de Mestre
Cassiano.

Por essa época, a vida profissional e a vida sentimental de
Taveira também se definiam. Ele, que viera para Brasilia a conselho de
Edson Motta, entdo presidente da Escola de Belas Artes do Rio de
Janeiro, aqui recebeu apoio de Oton Motta, irmao daquele professor, e
amigo de sua familia desde Caratinga. Em 1970 ingressou nos Correios e
Telégrafos, e dois anos mais tarde, na VASP, como operador de
telecomunicacdes. Nesses empregos ficou até 1984, quando resolveu
"dedicar-se a literatura e trabalhar com livros". Sem graduacdo superior,
afirma que seus conhecimentos literdrios e sua vivéncia poética sdo o
fruto de constante e fiel amor aos livros. Considera-se "autodidata e um
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eterno aprendiz da poesia", a qual —n@o hesita em proclama-lo, sabendo
que nos mata de inveja— dedica tempo integral.

Assim como para a generalidade dos homens, casar deve ser
bom também para os poetas, apesar de certas opinides e de alguns
exemplos em contrério. Jodo Carlos fez a primeira experiéncia em 1973.
Nao se desiludiu da institui¢do, tanto que se casou cinco vezes — € sua
poesia ndo tem feito sendo superar-se. O primeiro matrimonio deu-lhe
trés filhas: Carla, Luciana e Mariana; o terceiro, Daniel; e o quarto,
Carlos Eduardo. E sua esposa, desde 1986, a poetisa, contista e musicista
Aglaia Souza, que representa para ele, conforme gosta de apregoar, um
presente dos céus e uma razao de viver.

Voltemos, entretanto, a poesia dos poemas, que € a que estd na
raiz da cerimdnia festiva desta noite. Doze ou treze anos depois do
resgate poético ha pouco referido, Jodo Carlos Taveira publica o primeiro
livro, e quem o apresenta € o poeta de Jornada Lirica.

Cassiano Nunes aponta em O Prisioneiro o cariter subjetivo, a
tendéncia para a reflexao ("lirico pensativo" é como classifica o poeta), a
transparéncia, em contraste com a exuberdncia de cores da poesia
nordestina do modernismo. E uma poesia, comenta ainda, bastante
representativa da mineiridade, se bem que pouco dada "a ironia ou

malicia". E vaticina:

Em suma, eis a expressdo do poeta jovem que Taveira quis que
precedesse a futura publicacdo dos seus versos de maturidade, isto é, de
homem, que se acha ente os trinta e os quarenta anos. Esse proximo volume
deve dar o testemunho de uma evolucao segura de um jovem que se deu
conta das dificuldades do oficio poético. Ja dizia Shakespeare: "Ripeness is
all..." A maturidade é tudo, sim, velho bardo. A alvorada tem os seus
arrebatadores €xtases de luz e cor, mas a beleza serena —que € fruto da
vivéncia plena, que € pura sabedoria— pertence sé a maturidade. Af o poeta
niao € mais um prisioneiro. Descobriu, como os pdssaros, os roteiros da
Liberdade.

Taveira, com certeza, meditou longamente essas palavras.
Parece, mesmo, ter-se inspirado nelas para abracar os trés primeiros livros
na denominacao geral de "Trilogia da Libertacao".

Nota-lhe o "aprimoramento da dic¢do poética" Milton de
Godoy Campos, em comentdrio a seus trés dltimos livros, exatamente
intitulado "Trajetoria em Ascensdo”, publicado no n.° 16 da Revista de
Poesia e Critica. E, com efeito, sua ascensao poética tem sido constante,
cada obra um progresso em relacdo a anterior. Na Concha das Palavras
Azuis é um salto para a frente, comparativamente a O Prisioneiro.
Sobrelevam-se, em seu contexto, algumas composicdes: "Elemental", um
sonetilho de tom neo-simbolista, musical e hermético, que antecipa, ja em
excelente nivel de realizacdo, uma das melhores sendas trilhadas pelo
poeta; "Nova Republica", boa critica de nosso comportamento politico;
"Poema de Aniversario n.° 3"; "Poema do Amor Sensato", bom uso do
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coloquial e do humor & Carlos Drummond de Andrade; "A Maneira de
Vinicius"; "Rosario"; "Poema do Amor Proibido".

Outro poeta, Salomdo Sousa, prefaciando esse livro editado
pela Thesaurus em 1987, acha que ele testemunha "o instante mdgico em
que as palavras levantam v6o". E adiante, comentando-lhe "o sentido de
maturidade", frisa que, "numa época em que tantos confundem densidade
e lucidez com auséncia de significado, Taveira comete a faganha de
conseguir transparéncia sem deixar de ser denso".

Canto S6, que encerra a "Trilogia da Libertacdo", assinala de
modo inequivoco a maturidade do autor, de sorte que o também poeta
Ronald Figueiredo, de saudosa memoria, pode, no preficio, sem exagero,
declarid-lo "poeta exponencial da geracdo dos anos 80". E ndo s6 pelo
dominio instrumental alcangado, mas igualmente pelo paralelo
crescimento humano. Diz Ronald Figueiredo que Taveira "chega, em
Canto S6, ao ponto maximo de sua solidao solitdria", e prevé "o advento
de uma nova etapa para o Poeta e sua Poesia, a da soliddo soliddria".
(Termos quase coincidentes usei no comento "Entre o S6 e o Solidario",
para as abas, com a diferenca que, para mim, o soliddrio ja era
vislumbravel em alguns poemas do livro.)

Aceitacdo do Branco é a culminacdo dessa "escalada sem
recuos”, em alto patamar enquanto ritmo e enquanto imagem, conjugando
uma certa musica neo-romantico-simbolista a conten¢do preconizada
pelos modernos, declinando o triplice mistério do cosmo, do intimo e da
linguagem, afirmando-se, enfim (permitam-me repetir palavras de meu
prefacio), como "uma poesia que ndo hesita em fitar nos olhos a morte,
porque € plenamente repassada de vida".

A miusica e o ritmo dessa poesia sdo assim apreciados no
posfacio ("O Condenado ao Sonho") de Esmerino Magalhaes Jr.:

... quanto a musicalidade dos versos de Taveira, que € também um
dos melhores declamadores da cidade, nosso amigo comum Carlos Alberto
Abel (que acaba de publicar o romance O Homem do Estado-Maior), com a
autoridade que lhe conferem os muitos anos de docéncia literdria e os
invejdveis titulos, ja publicou artigo especifico sobre o ritmo do poeta. E eu,
compositor bissexto e torturado, que jamais fui de fazer musica instantanea,
registro o seguinte fato: Em memordvel noite no Macambira da 406 Sul,
onde, além das cordas do pessoal do Clube do Choro e do coléquio
intelectual e amigo dos companheiros da ANE, acontecem as vezes coisas
extraordindrias, como ouvirmos Baden Powell, de graca, improvisando até
o amanhecer (a noite, tocaria sonolento no Teatro Nacional), numa dessas
noites Taveira passou-me o texto do seu "Soneto de Arrependimento",
burilado em sonoridades e perfeitos versos de nove silabas. Imergi no
poema e o li, em ritmado siléncio. Em seguida, reli-o, em tom audivel, ja
com a musica escoando dos labios, espontanea, como se jd a tivesse pronta
na cabeca, enquanto Aglaia Souza, providencialmente, transformava um
guardanapo de papel em pentagrama e registrava a melodia, protegendo-a
de minha traicoeira memoria.
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Ainda a proposito de musicalidade, cabe lembrar o titulo do
proximo livro de Taveira: A Flauta em Construgdo; e vale consignar que
Heitor Martins escreveu importante artigo, até agora inédito, sobre a
recitabilidade da sua poesia, no qual, com todo o cabimento, faz incisivas
reflexdes acerca de uma certa retérica e de uma certa énfase que nao
podem, sem perda, ser banidas do territério do poema.

Antonio Carlos Osorio, concluindo as judiciosas observacoes
estampadas, sob o titulo "O Exercicio da Catarse", nas orelhas de Na
Concha das Palavras Azuis, coloca em realce a "rica sensibilidade" e a
"meditacdo séria sobre o fendmeno poético" que o fazem prever ainda
mais venha Taveira a "oferecer a nossa poesia". Essa "meditacao séria" a
que se refere o poeta de Arsenal da Vigilia, Rebanho de Ventos e O
Desafio do Branco é, na verdade, um dos tdpicos mais visiveis da
temadtica taveiriana. O primeiro poema de seu livro de estréia ¢ "Poética",
em cuja esteira seguem vdrios outros, ocorrendo-me "Pedido”, "Cancao",
"Profissao" e "Comutacdo". O segundo livro comeca com uma "Poética
n.° 2", secundada por "O Apelo de um Poeta" e "Milagre n.° 2". O terceiro
abre com "Poética n.° 3"; "Transparéncia”, "Vaidade n.° 2", "Improviso”,
"Retrato de Corpo Inteiro", "Questdo de Principios", "Cancdo da Praia",
"Frustracdo", entre outros, também aludem & poesia, ao verso, a arte
poética. Quanto a Aceitacdo do Branco, registro no prefacio que
encontramos "a especulacdo sobre a linguagem do poema, ... difusa ou
concentradamente, em todo este livro, desde o titulo e a estrutura até

rn

composigdes especificas como Nova Poética'.

A fascinacdo pelo branco do papel, que se desdobrard nesse
quarto livro, e lhe dard o titulo, prenuncia-se ja no poema "Pedido", de O
Prisioneiro —
Nao risque
a folha,
nem suje o branco.

— e em "Transparéncia”, de Canto So:

Estranho, meu verso

se descabela, uiva

bate, se debate

feito cao raivoso

pelas ruas (rugas)

do papel sem face

que se submete inteiramente
branco

a tanto desenlace.

O poeta Omar Brasil, responsével pelas abas de Aceitacdo do
Branco, aplicando a Taveira um pensamento de Juan Ramén Jiménez, diz
que ele estd, nesse livro, "aprendendo a 'chegar' a ndo escrever poesia".
Para aclarar o paradoxo, retranscrevemos de Omar as palavras do criador
de Platero, que deveriam figurar num livro a intitular-se Poesia no
Escrita:
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Escrever poesia € aprender a "chegar" a ndo escrevé-la, a ser, apds
a escritura, poeta antes da escritura, poema no poeta, poeta verdadeiro em
imanéncia consciente. Que beleza harmoniosa e pacifica esse livio em
branco, em branco voluntario, respeitado branco final, com siléncio e morte
e transfigurag@o.

As observacdes harmonicas de Antonio Carlos Osorio e de
Omar Brasil fortalecem uma conviccdo minha, a de que Jodao Carlos
Taveira é daqueles para quem a Poesia, longe de se esgotar ou concluir no
poema enquanto produto feito e acabado, exteriorizdvel, descartdvel da
personalidade, deve ser entendida como um verdadeiro e permanente
exercicio espagirico, por meio do qual e através do qual o poeta se
construa a si mesmo, o poeta se torne o poema.

Além dos autores até aqui mencionados, outros tém-se
manifestado, em letra de imprensa, a respeito da poesia de Jodo Carlos
Taveira. Assim se expressa Maria de Jesus Evangelista ("A Poética
Hoje", Travessia — Revista de Literatura Brasileira, da Universidade
Federal de Santa Catarina, 1.° semestre de 1986):

Ha entre os "novissimos poetas" aqueles que se jubilam com a
liberdade acima de qualquer poietiké techné, como o "pdssaro" Jodao Carlos
Taveira, reelaborando a tradi¢do, que se presta aos seus voos mais altos em
forma de uma arte poética em que a beleza é o objetivo maior, mesmo
quando a servico de uma ideologia.

Da Argentina, no jornal Pregon, a "Revista de Libros
Brasilefios", coluna assinada por Perpétua Flores:

Lo primero que sorprende es la suave sencillez de un estilo que no
busca hermetismos ni complicadas elaboraciones metafisicas: la filosoffa
del poeta se desprende de la vida misma con toda la emocién de quien, al
sentir en profundidad cada instante, cada circunstancia vivida, le bastan,
para expresarla liricamente, las palabras corrientes y las estrofas breves,
sintéticas, como respondiendo a la sabia opinién de su prologuista Cassiano
Nunes al decir en el Prefacio del bello y sustancioso volumen: Libros de
poesia debian ser antologias de antologias. Delgados. Tenues. Miniisculos
frascos del mds embriagador perfume...

Branca Bakaj dedica-lhe dois artigos no BsB Letras (fundado
por Almeida Fischer e, apds a morte desse querido amigo, editado por
Taveira). Em "Um Solitario Solidario" (28-10-90), assinala que o Canto
S$6 "mantém o tom confessional e o de questionamento poético ja notados
no primeiro livro, mas denunciando agora maior amadurecimento, na
busca de um mergulho mais profundo no fazer literdrio", e em "Aceita¢ao
do Branco" (19-4-92) analisa o leque tematico do Autor, salientando o
mais acabado sazonamento da obra em relag@o as anteriores.

O poeta Solimar de Oliveira, hd pouco falecido, também lhe
dedica dois comentérios, no mesmo suplemento: "Jodo Carlos Taveira
Poeta Modernista", em 3-2-90, e "No Reino das Palavras", em 3-2-91. Do
primeiro extraimos o seguinte trecho:

O livro redne nada menos que cinqgiienta e oito poemas, de
simplicidade encantadora e ternura lirica, que fluem até mesmo da soliddo e

49



angustia do autor quando analisa sua imagem interior ndo raro refletida com
sensibilidade a que ndo estd muito afeita a nova geracdo neste quartel de
século conflitante, até de desesperancgas. E é um introspectivo. Sua tonica é
mesmo a introspec¢c@o. Revelando, na maioria de suas produgdes, em O
Prisioneiro, a mais forte tendéncia para o subjetivismo, Taveira ndo deixa
também de demonstrar o sentido nostdlgico, como bom mineiro que é&,
quando recorda a paisagem da terra natal, em plena fase do pds-
modernismo, através de linguagem leve, mansa, comunicativa, lirica acima
de tudo e despida de supérfluos atavios.

Rui Goncalves Doca, em "Na Confluéncia dos Meus Bragos"
(BsB Letras, 24-2-91), sublinha "o mergulho na busca de si mesmo, a
dicotomia do carnal e do espiritual, debatendo-se na 'confluéncia’ destes
extremos: o sentimental, o passional, o mistico ou intuitivo em oposi¢ao
ao humanamente l6gico, racional, dedutivo".

De Carlos Alberto dos Santos Abel é o "'Flashback', um Poema
de Jodo Carlos Taveira" (BsB Letras, 10-3-91), ja citado por intermédio
de Esmerino Magalhaes Jr.

Mauricio Melo Junior, em nota no Correio Braziliense de 10-
12-91, ajuiza que o autor de Aceitacdo do Branco, "agora, domando
melhor seu estilo, d4 originalidade e até personalidade prépria aos seus
trabalhos".

Jacinto Guerra ("Um Poeta a Construir Navios", BsB Letras,
23-2-92) ndao se limita a poesia (de que, entretanto, faz o elogio),
registrando também qualidades pessoais do Poeta, "um provinciano que
tem a coragem e a ousadia de se dedicar inteiramente a literatura — um
D. Quixote cheio de idealismo, de presenga e de participagao"”.

O poeta, ensaista e narrador Antonio Roberval Miketen, no
artigo inédito "Um Pdéssaro em Panico", lindeiramente, formula que "o
belo Aceitagdo do Branco ... encerra um ciclo de procura, de vivéncias,
lirismo vivencial de exercicios e de dor, de uma alma que encontrou o
empog¢o poético do proprio tom"; e vislumbra no anunciado A Flauta em
Constru¢do "um poeta apolineo, contido, capaz de estabelecer o
equilibrio entre a estrutura de superficie e a estrutura profunda da
linguagem poética".

Nado quero terminar este discurso, em que tanto se fala da
poesia de Jodo Carlos Taveira, sem trazer a estas paginas € ao espago
deste recinto a presenga vibrante dela mesma. Escolho, para tanto, uma
composicdo marcada pelas origens do poeta e com cuja leitura
homenageio também a sua querida genitora, D. Emilia, vinda de Minas
especialmente para completar a alegria deste momento:
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EXILADO
A Fabio Lucas

1

Vim dos caminhos
de Minas

para o mundo.
Vim, do susto

e da vertigem,
desfazer abismos.

Vim, e aqui estou,
com meus arreios,
buscando halo

e cavalo

para o itinerdrio.

Trago, nas mdos,
calos e fuligens,
e, no peito,

um mapa
inconcluso.

11

Deixei os vales,
as colinas

de Minas

pelo asfalto
destas ruas,
pelo acrilico
destas janelas.

Deixei-me, menino,
perdido nos rubis
dos cafezais.
Deixei-me no homem
que me divide

e me acompanha.

111

Lembro da infdncia,
das cabras,
improvisadas
montarias.

Meu norte

se divisa

na tessitura
de uma nuvem.
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Lembro. Lembro
das estancias,
rutilas paragens
de bois e vento.

Na tarde sempiterna,
entre automoveis,
ainda de lembranga
me argamasso.

Concluo, dirigindo-me ao confrade e amigo Jodo Carlos
Taveira, que toma posse, na Academia de Letras do Brasil, como seu
primeiro ocupante, da Cadeira de Mauro Mota, grande poeta de sua e
minha afeicio:

—Bem-vindo, Poeta, a esta Casa fundada pelo espirito
irrequieto e generoso de Almeida Fischer.
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ELOGIO ACAD]}:MICO DE
FLAVIO RENE KOTHE

Discurso de recep¢do na Academia de Letras do Brasil,
em 20 de novembro de 1997.

Conheco Flavio Kothe hd mais de vinte anos, desde sua
primeira estada em Brasilia. S6 hd pouco, entretanto, fui visitd-lo em sua
residéncia. Um breve relato dessa visita me parece util a compreensdo da
figura do homem e do intelectual que ora recebemos nesta Casa de
Almeida Fischer, a Academia de Letras do Brasil.

Era uma tarde ndo tdo quente quanto as deste escaldante
novembro. Mal toquei a campainha, veio receber-me uma linda e
sorridente jovem, Mila. Mergulhando o olhar pela porta, aberta no canto
do apartamento a minha direita, divisei, em frente, os moveis
convencionais de salas de visita, dominados por uma estante colocada
junto a parede proxima. Imediatamente a esquerda, bem junto a entrada,
um belo Fritz Dobler, que soube ser exemplar fora de série e destinar-se
ao estudo de Mila e seu irmdo, o também jovem e simpdtico Iuri, que ndo
tardaria a vir cumprimentar-me. Perto do piano, outra estante de livros.
Ocupando estrategicamente os espacgos disponiveis, quadros em profusao.
Estante e quadros que, a bem da verdade, s6 vi depois: meu primeiro olhar
em profundidade a esquerda foi magneticamente atraido por outro piano,
grande, negro e caudado, um imponente Steinway. Guardo a impressdo de
que ocupava pelo menos um terco do aposento, que, em todo caso,
dominava com seu porte e um certo qué de misterioso e solene. Sobre ele,
atestando-lhe o uso e afastando qualquer eventual idéia de ostentagdo,
partituras de Beethoven, Schubert, Schumann, Chopin. A essa altura, ja
estava comigo o dono da casa, que, trocados os cumprimentos amistosos,
ndo apenas me dava explicacdes sobre essa majestosa presenga como
ainda, ilustrando-as, lhe extraia uns acordes para mostrar-me a sua
qualidade sonora, em termos de brilho, intensidade e duragdo,
relativamente ao instrumento menor. Eu, que sinto no mais intimo de
mim o cOsmico apelo da misica, todavia carregando nos ombros a
frustracdo de ndo saber miusica, escutei respeitosamente a voz de um e de
outro instrumento, dando gracas aos artifices que os fabricam, aos artistas
que os tocam e aos semideuses que para eles compdem...

Kothe levou-me a ver toda a casa. No atrio (serd que me
expresso bem? o hdbito de empregar palavras inglesas, como hall, nos
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conduz inexoravelmente ao esquecimento e, pois —ao contrdrio do que
pensam alguns—, ao empobrecimento do verndculo), no atrio e nos
quartos, aproveitando os espacos aproveitdveis, mais estantes; e, nas
paredes, quadros e mais quadros.

Depois, refestelados na sala, ao som de boa miusica e
acompanhamento de pao de queijo e refrescos, conversamos longamente,
Ja entre n6s Mercedes (professora, como Flavio). E entdo, tendo-o adrede
acicatado, ouvi, do amigo, longo e animado relato de suas vicissitudes de
teuto-brasileiro, de intelectual e professor neste pais que ainda ndo
acabamos de construir, mas em cuja vitalidade e em cuja viabilidade
acreditamos como acreditamos em nossas proprias potencialidades.

O porqué desta memoria? Fico feliz em dizé-lo: esbocar o
retrato de uma familia brasileira de classe média, de raizes européias
menos remotas que as da maioria, em cujo lar se observa uma
concentracdo da melhor parte dos recursos no que chamamos de cultura,
sem afetacdo, com naturalidade, exemplo do tipo de mentalidade que ha
de fazer desta pdtria a nacdo capaz de acrescer, com um passo adiante
(um passo, no meu entender, de significado antes ético-social do que de
outra natureza), o legado do Velho Mundo.

Mas ndo devo enveredar, agora, pelos meandros de meu
préprio pensamento utépico... Voltemos a pessoa de meu amigo Flavio
Kothe. A lembranca mais remota que tenho dele vem dos comecos de
1975, do IX Encontro Nacional de Escritores (ah! encontros de
saudosissimas recordacdes!), quando integrei a comissdo julgadora do
concurso de poesia e ele a de ensaio e memoéria. O Prémio Brasilia de
Literatura, conferido pelo voto de todas as comissdes (as nossas mais as
de ficcdo e de literatura infanto-juvenil), foi atribuido a Carlos
Drummond de Andrade, depois de muita discussdo, ja que o Poeta, por
seus conhecidos antecedentes, possivelmente ndo o aceitaria. Venceu o
argumento de que nos cabia tdo-sé indicar o premidvel, sem
consideragdes de natureza extraliterdria. Assim se homenageou,
devidamente, o grande itabirano. Que, afinal, declinou mesmo da
honraria, alegando razdes de foro intimo.

Creio que, neste passo, alguns dados biobibliograficos t€m
perfeito cabimento. Fldvio René Kothe, literariamente Fldvio R. Kothe,
descendente de imigrantes alemaes, nasceu na cidade gatcha de Santa
Cruz do Sul, no dia 20 de novembro de 1946. (Ha precisamente 51 anos.)
Escorpido do penultimo dia do dltimo decanato, deveria ter abrandadas as
caracteristicas do signo (ele, materialista dialético, intelectual orgulhoso
de racionalista e lucido, que me perdoe o desvio pelas veredas da
supersticdo astroldgica...). Tal ndo acontece. (Paradoxal que pareca, eu,
que sou de 17, é que talvez o aparente...) Flidvio René Kothe ¢ um
auténtico escorpido: temperamento forte, aguerrido, ele decerto
compreende o verso de autodefini¢do de Drummond, esse escorpiano-mor
— “o0 poeta € um ressentido, e o mais sdo nuvens”. Mas deixemos de lado
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as brabezas atribuidas ao signo. Kothe, homem superior que €, sabe
canalizar sua tremenda energia para o mundo superior das idéias.

Idéias lhe valeram percalgos na época da ditadura militar. Em
compensacdo, idéias levaram-no a formar-se em Letras (Portugués e
Inglés: Lingua e Literaturas), a estudar Direito, Ciéncias Politicas, a pds-
graduar-se e pds-doutorar-se em Teoria Literdria e Literatura Comparada,
na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, na Universidade de Sao
Paulo, na Yale University, nas Universidades de Constanca, Bonn,
Berlim, Heidelberg e Frankfurt; idéias o levaram a lecionar em Sao Paulo,
Piracicaba, Campinas, Belo Horizonte, Goiania, Rostock, Porto Alegre,
Brasilia; idéias —resumindo, para ndo gastar o tempo que me resta com a
sO leitura de seu curriculo— o fizeram publicar, até agora, vinte e cinco
livros e centenas de artigos, divididos entre o ensaio, a poesia e traducdes
de obras desses gé€neros e de ficcao.

Em 1969, toda a equipe de Teoria Literdria, em Porto Alegre,
foi cassada pelo AI-5. Kothe, que tinha a expectativa de integré-la, sofreu,
pois, duplamente com o golpe. Pouco mais tarde, em Berlim, entre 1972 e
1974, por razdes que também se podem dizer politicas, de politica
académica, foi desfeito o grupo de Teoria Literdria (que gente mais
subversival...), com prejuizo para sua bolsa. Se, contudo, perturbaram a
sua caminhada problemas como esses, decorrentes da dificuldade que
sente 0 ser humano em conviver com o semelhante, tem Flavio Kothe a
alegria de recordar pessoas que, no Brasil e no exterior, contribuiram
generosamente para o seu aperfeicoamento. S3o0 nomes como, entre tantos
outros: em Porto Alegre, Angelo Ricci, Celso Pedro Luft, Gerd
Bornheim, Guilhermino César, Lednidas Xausa; em Sao Paulo, Antonio
Candido, Paulo Emilio Salles Gomes; em Yale, Fredric Jameson, Paul de
Man, Peter Demetz; em Berlim, Limmert, Mattenklott, Peter Szondi,
Samuel Weber; em Constanca, Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser; em
Heidelberg, Hans Georg Gadamer; em Bonn, Beda Allemann.

Em seu acervo avultam os livros de ensaio: Para Ler Benjamin
(Francisco Alves, Rio de Janeiro, 1976), Benjamin e Adorno: Confrontos
(Atica, Sdo Paulo, 1978), Literatura e Sistemas Intersemioticos (Cortez,
S. Paulo, 1981), O Heroi e A Alegoria (Atica, 1985), Hermetismo e
Hermenéutica (selecdo, prefacio, traducio e interpretacdo de poemas de
Paul Celan; Tempo Brasileiro, Rio, 1985), O Concretismo Brasileiro
(Apuntes, Rostock, 1991), A Narrativa Trivial (UnB, 1994), O Cdnone
Colonial (UnB, 1997). Exerceu ele, por essa atividade como pela de
tradutor, papel de proa na divulgacdo e na andlise, em nosso pais, da
chamada Escola de Frankfurt, com énfase na obra de Walter Benjamin.

Ainda que ndo me falecesse competéncia para tanto, ndo seria
este 0 momento para o exame aprofundado, qual o merece o Autor, de sua
obra ensaistica. Assim, para uma sumdria demonstracio de seu
virtuosismo ensaistico (se € licito aplicar ao gé€nero essa expressdo da
terminologia musical), elejo o ensaio “Percurso do Her6i”, publicado no
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vol. 1, n.° 1, da revista Letras, do Instituto de Letras da Pontificia
Universidade Catdlica de Campinas. Mostra-se o ensaista capaz de
profundidade sem sacrificio da elegincia, capaz de versar assuntos
técnicos sem fugir a vertente poética —pelo contrario, seu texto revela-se
impregnado de poesia, se 0 € o belo literdrio— e de ser sério sem perder o
humor. Seleciono um trecho:

O herdi tragico aparece com o desenvolvimento da tragédia, que,
por sua vez, se origina de uma cerimonia religiosa na qual um bode era
sacrificado em favor da comunidade. O her6i tragico é, originariamente, um
bode expiatério, mas, ao contrdrio do que dizem que seja o bom cabrito, ele
¢ um bode que berra ao ser sacrificado, ele expde publicamente o que lhe
acontece, enquanto o destino, com maos de ferro, pendura-o de cabeca para
baixo e se prepara para cortar-lhe o pescoco. Todo grande personagem é
uma unido de contrdrios (e sem grandes personagens ndo hd grandes
narrativas ou pecas teatrais): ele € o alto que se mostra baixo e readquire
grandeza na queda; ou ele € o baixo que se eleva e se mostra grandioso na
desgraca. Nao ha grande obra de arte que ndo una os contrdrios. O herdi
tragico é um carvalho em que caem os grandes raios do destino; o herdi
épico é o grande pinheiro indicador dos caminhos da Histéria; nenhum
deles tem a sabedoria dos canicos. O picaro é o cani¢o que se dobra aos
ventos para conseguir sobreviver: nele o que pensa é o estobmago, ele tem a
pouca dignidade dos que nem sempre t€m o que comer, mas em sua
dignidade sem indignag@o ele procura mostrar a pouca dignidade do que
pretende ser superior na sociedade.

Todo o ensaio € muito bom e de leitura agraddvel como uma
obra de (boa) ficcdo. Sou tentado a transcrever também o pardgrafo
seguinte. Vamos l4:

A epopéia é um sistema em que o épico € dominante, mas ndo
exclusivo nem onipresente. Nela (por exemplo, na [liada, a epopéia por
exceléncia) podem aparecer personagens antiépicos (Térsites, as mulheres
troianas derrotadas), deuses podem ser atingidos por langas no traseiro e
voltar ao Olimpo dando saltos de sete 1éguas, herdis podem, em corridas
comemorativas, resvalar e cair em bostas de vaca, saindo a cuspir
ridiculamente. Sdo momentos em que o comico baixo e até o grosseiro se
instaura na epopéia, para desaparecer em seguida. Importante € 0 momento
de queda ou baixeza do herdi: Heitor covarde, Heitor fugindo, Heitor
vencido e tripudiado. Mas enquanto o herdi épico cai em sua "epicidade",
ele tende a crescer em sua "humanidade", nas simpatias do leitor. Em suas
andancas de puro guerreiro, ele tende a se aproximar do pseudo-herdi das
narrativas triviais "€picas", mas ele ndo se esgota no enfrentar dificuldades
e vencer no fim. Aquiles adquire nova dimensdo quando visto a partir de
sua morte prematura e de sua queixa no Hades. O que ajuda a engrandecer o
heréi épico € a sua dimensao tragica. O heréi épico € o sonho de 0 homem
fazer a sua propria Historia; o herdi tragico € a verdade do destino humano;
o picaro ¢ a filosofia da sobrevivéncia feita gente.

Admitindo que, em certos casos, ¢ melhor mostrar do que dizer,
destaco mais um fragmento:

Os literatos tendem a partir do pressuposto de que o livro seja bom
por natureza e que um pais precisa ter mais de quatrocentas livrarias para
ser um pais. Esse pressuposto precisa ser discutido. O livro pode servir,
como a televisdo, de refigio ante a soliddo decorrente da falta de
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comunicagdo entre as pessoas. Talvez os brasileiros leiam menos também
porque falam mais: e isso nao € necessariamente ruim.

Pensando na perplexidade do intelectual diante do que oferece
a humanidade o avancgo tecnoldgico deste fim de século, subscrevo
prazerosamente o que diz o Autor:

Quando estiver ultrapassado o puro fascinio pela tecnologia
(especialmente quando mais homens puderem beneficiar-se dela), talvez

haja novamente um reflorescimento da poesia.

E o fecho do excelente trabalho:

Talvez a tecnologia possa deixar de ser um fim e venha a ser um
mero instrumento. Talvez possa entdo soar a hora para aquilo que agora ndo
tem vez. Talvez possa aparecer como grande o que agora ¢ diminuto,
escorragado, repelido, desapoiado. Talvez o que hoje precisa ser obscuro
possa entdo ser claro. Talvez sonhos possam ser realidade, mas ja nao mais
para aqueles que os sonharam. Talvez, talvez.

Mostram os trechos reproduzidos a percuciéncia e o ver-claro
do Autor, o seu humanismo, num tempo de exaltacdo da madquina.
Felizmente, como se percebe, ndo incompativeis com a esperanca.

Sendo ele mesmo brilhante ensaista, poeta e ficcionista (trés
romances na gaveta; mas o publico tem pelo menos uma forte amostra de
sua garra de narrador em “Do Exilio Brasiliense”, incluido por Aglaia
Souza no 2.° volume de Cronistas Brasilienses), Flavio Kothe traduz
fic¢do, ensaio e poesia com o desembaraco de quem conhece por dentro o
fazer literdrio, em cada género. Para patentear a consciéncia do seu
trabalho de tradutor, convoco novamente o ensaista. Em “O Best-Seller e
o Hermético”, texto que encerra A Narrativa Trivial, Kothe, que traduziu
O Perfume, de Patrick Siiskind (grande éxito de livraria), e poemas de
Paul Celan (Prémio do Instituto Nacional do Livro, em 1986), examina
com grande argucia de critico o primeiro e debru¢ca um olhar profundo
sobre o hermetismo do poeta. (O poema para isso escolhido,
“Fiapossois”, é objeto de outro importante enfoque analitico do tradutor
em seu ensaio “A Praxis da Literatura”, publicado no numero de
dezembro de 1984 da revista Letras. Além disso, todos os poemas
traduzidos em Hermetismo e Hermenéutica, subintitulado Paul Celan —
Poemas 11, sao acompanhados de comentarios.)

O best-seller, confessa Kothe té-lo traduzido para sobreviver,
em época de exclusdo do ensino académico. Recebeu pelo trabalho 210
dolares... Fique o registro, sem comentdrio.

Os outros livros por ele traduzidos s@o nada menos que O
Capital, de Karl Marx (Abril Cultural, S. Paulo, 1983-85), Historia, de
Marx e Engels (organizado por Florestan Fernandes; Atica, 1983),
Mudanga Estrutural da Esfera Publica, de Jirgen Habermas (Tempo
Brasileiro, Rio, 1984), uma Antologia de Walter Benjamin e outra de
Theodor W. Adorno (Atica, 1985), O Anjo Azul, de Heinrich Mann (Paz e
Terra, S. Paulo, 1985), e Nas Galerias, de Franz Kafka (Liberdade, S.
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Paulo, 1989). A edicao de O Perfume é da Record (Rio, 1986) e a dos
Poemas de Paul Celan, da Tempo Brasileiro (1977).

Além do magistério e da literatura, mas vinculados a esta e
aquele, exerceu Flavio Kothe outras fun¢des, como a de administrador-
geral do Instituto Hans Staden (Arquivo da Imigragdao Alema) e editor do
Staden Jarbuch, de 1983 a 1985. Nao teriamos como arrolar aqui todos os
lances significativos de uma vida tdo rica; mas ndo quero passar a
conclusdo deste discurso sem deixar registrada a importancia de seu
trabalho no grupo responsavel pela revista Cerrados, do Curso de Pos-
Graduacdo em Literatura da UnB, publicacdo que tem promovido a
integracdo da cultura da Universidade com a cultura da Cidade.

Reservei para a parte final as palavras destinadas ao poeta
Flavio René Kothe. “Como quem puxa a brasa para a sua sardinha” —
sorrirdo alguns amigos mais maliciosos. Nem tanto, penso. E que a
poesia, sendo embora a irmd e prima pobre das letras e das artes, em
termos editoriais, em termos econdmicos, em termos praticos (ou talvez
por isso mesmo), acaba sendo o mais sincero (se bem que as vezes o mais
hermético) retrato do homem. E poesia —num sentido mais lato da
palavra— € afinal o que motiva profundamente, subterraneamente, as
atividades profissionais, a qualidade que as irriga do sangue do espirito.

Kothe publicou, no género: Pdssaro de Papel (ed. do Autor, S.
Paulo, 1983), O Palhago Empalhado (Scortecci e Kempf, S. Paulo, 1987),
Jodo da Ladeira e Memorial do Medo (Rostock, 1990), O Retorno de
Hans Staden (Rostock, 1991), Clave Minguante (Rostock, 1992) e a
seleta Quarteto de Rostock (Scortecci, 1994). Assinalo também sua
participacdo em Caliandra: Poesia em Brasilia, editada pela André
Quicé, nesta cidade, em 1995.

Em obra coletiva recente, Nos, os Teuto-Gaiichos (Editora da
Universidade, Porto Alegre, 1996), num artigo contrapontisticamente
constituido de prosa e versos, Fldvio comenta a nossa faléncia “midial” (e
editorial, ampliaria eu) quanto a literatura, particularmente quanto a
poesia:

Somente os escritores que repetem aquilo que convém ao sistema é
que podem dizer alguma coisa; embora somente eles aparecam como
escritores, eles ndo tém nada a dizer que ja ndo tenha sido aceito pelo
sistema. Isto €, eles ndo podem dizer publicamente algo porque nao t€m
nada a dizer. A perversdo chegou ao ponto de sugerir-se que os grandes
escritores sao aqueles que ndo conseguem publicar nada. O siléncio tornou-
se a lei maior da poesia: ndo por op¢do, mas por imposi¢do. Ao invés de se
ter nisso uma nova imita¢do da Europa, tem-se no Brasil uma imposi¢do da
ditadura militar e da sua sucessora, a ditadura midial. Questao de
sobrevivéncia para a cultura "brasileira" prépria tornou-se descobrir espacos
alternativos: ela tem como um todo o destino que guardou para as suas
minorias.

O texto ndo esgota, € claro, as razdes dessa imposicdo de
siléncio ao poeta. Nem € esse o seu objetivo tltimo, insinuado no titulo
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—“Teuto-Gauchos: a Irredutivel Diferenca”— e retomado apds o trecho
citado: a exposicdo sentida da tragédia “dos descendentes de imigracdes
que sofreram a destruic@o sistematica de sua lingua e cultura”, de que “o
caso mais marcante em termos de preconceito e perseguicdo no Brasil é o
dos alemaes”, consoante o Autor; “dupla tragédia”, diz: “a da saida e a da
chegada”, pois, “para os brasileiros, os teuto-brasileiros sdo alemaes; para
os alemaes, eles sao brasileiros”.

Essa tensdo entre, de um lado, ser teuto pelo jus sanguinis e ja
de fato ndo o ser, e do outro ser brasileiro pelo jus solis (mas creio que o
sangue ja de hd muito se temperou, se tropicalizou...) e de todo nédo se
sentir visto como tal, vai-se desenvolvendo dialeticamente, se assim me
posso expressar, na prosa de ontem e nos poemas de anteontem (extraidos
de O Retorno de Hans Staden e Clave Minguante, livros “publicados na
Alemanha e inéditos no Brasil”), até o finale que aponta para a sintese de
hoje, na sua auto-afirmacdo gaicha — e, digo eu, por extensdo, brasilica.
Transcrevo esse final (a prosa e os versos):

Uma certa pobreza gaticha — que ndo € reconhecida na imagem do
campeador, que carrega o minimo em seu pingo — ¢ idealizada como
liberdade, retorno ao torrdo natal, reconciliag@o que guarda em si a vivéncia
e, no entanto, reafirma e firma uma certa gauchidade, diferenciada,
excluida, antitética, e mesmo assim idéntica:

SONETO GAUCHO

Deito-me no chiao do pampa gatcho
deixo o minuano soprar pelo poncho
fico olhando as nuvens da Argentina
sinto as raizes me fincando na terra.

Vejo que sangram meus dedos e peles
sangram saudades do pampa perdido
nao sei mais para onde vou ou volto
vivo sem destino, perdido nas gerais.

Retiro as minhas botas e bombachas
mas minh’alma se pde toda pilchada
revoando verdes pagos da saudade.

Companheiros perdidos da queréncia
no meio do brejo ou no meio do mato
gaucho nasci, gatcho hei de morrer.

Como ndo podia deixar de ser, a poesia de Flavio Kothe é&,
porque o € o homem, altamente intelectualizada, com laivos de ironia —
mas também, sem ddvida, repassada de lirismo. O que quero sublinhar, na
citagdo que lhe faco antes de por ponto final nestas linhas, € exatamente
esse lirismo. Citarei apenas um verso, que me lembro de ter destacado em
brevissimo registro no Boletim da Associagcdo Nacional de Escritores,
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porque me causou singular impressao. O verso faz parte do poema “Alba
Catléia”, incluido no Quarteto de Rostock, e é o seguinte:

Ontem eras luar, hoje és auséncia.

Afortunadamente, o Autor, que assume na Academia de
Letras do Brasil a Cadeira n.” XXXVI, sob a égide prestigiosa de Vinicius
de Moraes, € cada vez mais uma presenga entre nos.

-

E-me sumamente grato e honroso trazer as boas-vindas ao
professor, ao ensaista, ao ficcionista, ao tradutor, ao poeta, ao caro amigo
Flavio René Kothe, em meu nome e no dos companheiros desta Casa.
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A MADURA PALAVRA
DE JOANYR DE OLIVEIRA

Discurso de recep¢do na Academia de Letras do Brasil,
em 6 de setembro de 1999.

7z

Falar da trajetéria poética de Joanyr de Oliveira é, em boa
medida, falar de meus préprios caminhos. Apresentando um conto seu em
Horas Vagas, disse-o com as seguintes palavras:

Meu conhecimento de Joanyr de Oliveira data dos primérdios dos
anos 60. Embora devéssemos ter estado bem proximos, muito antes, no
ensolarado Vale do Rio Doce, em Brasilia € que nos viriamos encontrar,
mercé de um ponto de convergéncia de interesses: a Poesia. Por essa época,
tinha ja ele um livro publicado; quanto a mim, s6 em 1962 veria trabalho
meu incluido em livro, participando entdo em trés antologias, uma delas —
Poetas de Brasilia— organizada por Joanyr. Cinco anos depois,
publicariamos, com outros dois amigos, Elza Caravana e Izidoro Soler
Guelman, um livro de contos sob o titulo O Horizonte e as Setas. Foi ele,
ademais, um dos primeiros a comentarem minha poesia, em letra de forma.
Assim, com o cimento da amizade e da literatura, nos une a luta comum
pela afirmagdo no escorregadio terreno desta, bem como a experiéncia vital
dos primeiros anos de Brasilia.

Além disso, fizemos parte do grupo que fundou, com Almeida
Fischer a frente, a Associacdo Nacional de Escritores, de que foi
secretdrio, nas trés primeiras diretorias, e mais tarde conselheiro e diretor
de divulgacdo; por instigacio do mesmo Fischer, e juntamente com
Aluizio Valle, assinamos a carta que provocou a criagdo da Academia
Brasiliense de Letras; e de entdo para cd temo-nos mantido,
literariamente, em marcha paralela, e cultivado fraternal amizade, que se
estreita ainda mais no feliz encontro que marca esta solenidade.

Repousa, pois, na forca das afinidades, antes que nas meras
coincidéncias —a de sermos ambos mineiros, a de nos conhecermos,
aqui, ao fim de um périplo que se estendeu por diversas cidades do Pais, a
de nos fazermos colegas no servigo publico, na Camara dos Deputados—
a forca dos lagos que nos unem, e que fazem, para mim, o poder recebé-lo
nesta Casa um privilégio de ordem tanto intelectual quanto afetiva.

Joanir Ferreira de Oliveira, filho de José Ferreira de Oliveira e
Idalina Soares de Oliveira, nasceu em Aimorés, no dia 6 de dezembro de
1933. (Seja como poeta, seja como contista, diga-se num paréntese,
timbra em retratar na sua obra o universo da infancia, qual nos poemas do
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livro Raizes do Ser, Poemas de Aimorés, inédito.) Uniu sua vida a de
Nelcy Ferreira Guimaraes, esposa e companheira, que lhe deu quatro
filhos. Deles (hoje multiplicados na alegria dos netos), estdo presentes a
esta cerimOnia Joanir Jinior (com a esposa, Julieta), o Reverendo Joacir
Judson (casado com Ester) e Joamir Jansen (com a esposa, Monica), ndo
tendo podido comparecer o Joadir Carlos e a esposa, Valéria.

Morou em Vitéria, onde se iniciou no jornalismo, no Rio de
Janeiro, onde fundou e dirigiu periédicos de cunho teoldgico, em Sao
Paulo, em Goiania e outras cidades de Goids. (Outro paréntese, para um
registro de sua experiéncia no mundo da politica: Joanyr foi suplente de
deputado estadual em Goids e, candidato a deputado constituinte, foi o
mais votado na coligagdo PDT-PJ, ndo tendo sido eleito por problemas de
legenda; foi subchefe do gabinete civil do governo daquele Estado.) Do
Rio veio para Brasilia, no ano da inauguragdo, como Revisor recém-
concursado do Departamento de Imprensa Nacional. Concluiu aqui as
suas humanidades, no curso cldssico do Elefante Branco. Ingressou na
Universidade de Brasilia. Nela iniciou Filosofia Pura e participou da
primeira turma do curso de Letras Brasileiras, mas afinal se diplomou em
Direito, em 1975, pela Universidade do Distrito Federal. A semelhanca
do que fizera na revista carioca A Seara, manteve coluna literdria no DC—
Brasilia e no Correio Braziliense, e redigiu cronicas para as Rddios
Ministério da Educa¢do e Alvorada. Embora sem a pretensdo de
completar o quadro de suas atividades culturais em nossa cidade, tais e
tdo intensas foram, quero lembrar ainda algumas: € sécio fundador da
Academia de Letras de Brasilia e da Taguatinguense; premiado no
primeiro concurso promovido no Distrito Federal (poemas selecionados
por Manuel Bandeira, Silvio Castro e Waldir Ribeiro do Val); obteve o
terceiro lugar em concurso promovido pela Fundacdo Cultural, com
ensaio sobre o poema “Altiplano”, de minha autoria, e, em 1975, o
Prémio Secretaria de Educac¢do e Cultura, com poemas inéditos; mais
proximamente, em 1991, ganhou o Pablo Neruda, promocao conjunta da
Embaixada do Chile e das Academias Brasileira e Brasiliense de Letras, e
o Prémio Oficina do Autor, Funart, 1996 (sem mencionar as dezenas de
destaques em certames poéticos do Rio —como o Prémio Nacional de
Poesia Moacyr Félix, promovido pelo Sindicato dos Escritores, em
1992—, de Nitero6i, de Sao Paulo, de Belo Horizonte e de Floriandpolis).

Um dos maiores, talvez o mais alto titulo desse pioneirismo
intelectual de Joanyr de Oliveira, é o de organizador do primeiro livro
editado nesta capital: a antologia Poetas de Brasilia, dada a lume pela
Editora Dom Bosco, de Francisco Scartezini Filho. Essa obra seria
reorganizada sob o rétulo Antologia dos Poetas de Brasilia e publicada,
em 1971, pela Coordenada. Em 1982, Joanyr organizaria uma antologia
mais ampla, Brasilia na Poesia Brasileira, editada pela Cétedra, em
convénio com o Instituto Nacional do Livro. Palavras suas a proposito:
“Coletaneas, a cada década tenho organizado uma — e comeco a pensar na
relativa aos anos 90, que pode ser a ultima, dependendo de como chegarei
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ao préximo milénio...” E de 1998 a Poesia de Brasilia, elogiosamente
comentada por A. B. Mendes Cadaxa, Alcides Buss, Anibal Albuquerque,
Caio Porfirio Carneiro, Claudio Feldman, Cyro Pimentel, Geraldo Peres
Generoso, Guido Bilharinho, Herculano Lopes, Hugo Pontes, Iaponan
Soares, José Mendonga Teles, José E. Mindlin, L.édo Ivo, Luiz Fernandes
da Silva, Manoel Hygino dos Santos, Maria de Lourdes Hortas, Massaud
Moisés, Mauro Sampaio, Nelly Novaes Coelho, Soares Tubino, Wilson
Martins, Zanoto, entre outros. Vaticino que ndo serd a ultima.

Quase me escapava, mas € tempo de lembré-lo, ter cabido a
Joanyr a organizacdo de Horas Vagas: Coletdnea 2 (contos), editada pelo
Comité de Imprensa do Senado Federal em 1981.

Além dos prémios e do louvor da critica, sdo indices do
reconhecimento de seu intenso e proficuo labor intelectual titulos como o
de Cidadao do Estado do Rio de Janeiro, que lhe outorgou a respectiva
Assembléia Legislativa em 1978, e o de Personalidade Cultural, que lhe
concedeu, por ‘“sua contribui¢do a literatura no Brasil”, a Unido Brasileira
de Escritores — Rio de Janeiro, em 1983, bem como a acolhida que lhe
tém dado diversas agremiacdes — e as j4 mencionadas acrescento a
Academia Evangélica de Letras do Brasil, com sede no Rio, o Instituto
Histérico e Geografico do Distrito Federal e a International Writers
Association, de Bluffton, Ohio, Estados Unidos da América. E membro,
ainda, da Northeastern Association of Brazilianists ¢ da International
Federation of Journalists. (Aposentado do servico publico, Joanyr
transferiu-se para aquele pais, fixando-se no inicio em Somerville, na
Grande Boston, depois na regido de Orange County, préxima de Los
Angeles, em seguida em Hartford, Connecticut, € novamente em
Somerville, dedicando-se, em tempo integral, a sua grande vocagdo: a
Literatura. Regressou a Brasilia em 1994.)

Entre os primeiro versos do menino matriculado na Escola
Teixeira Soares e no Grupo Escolar Machado de Assis, em sua cidade
natal, escritos sob o influxo intelectual da professora itabirana Maria
Martins de Carvalho, e a estréia em livro, com os poemas de Minha Lira
(Rio, 1957), houve, sem divida, uma grande caminhada; maior distancia,
entretanto, percorreria o poeta, desde essa obra ainda por amadurecer, até
chegar a “poesia alta, clara, simples”, como a qualifiquei entdo, das
“composicdes religiosas, de evocacdo biblica” dos Cantares (Rio, 1976)
e, sobretudo, ao laurcado O Grito Submerso (Brasilia, 1980). (No
intervalo, fiel ao seu sentimento religioso, até certo ponto em comistao
com o poético, publicaria a Antologia da Nova Poesia Evangélica,
incluindo autores do Brasil e de Portugal.)

Comentando essa ja entdo apuradissima poesia, distinguia eu,
“ao longo de suas fases, como elemento unificador, um sopro mistico,
luminoso, sobranceiro a sua contraface, o barro de ‘soturnas ancoras’ ....
‘o peso imemorial do mundo’, o peso das Hiroximas e Biafras que o poeta

7z

incorpora ao poema, numa confissdo que €, também, um exercicio de

63



purificag@o”. Transcrevo, afinal, quase todo o breve comentério, saido na
Revista de Poesia e Critica (n.° 7, maio de 1981), porque o considero bem
expressivo da altitude que reconhecia e reconheco a navegacao poética de
Joanyr:

Nao se trata, esclareco, de duas poéticas nessa poesia, mas de dois
aspectos dela; que s@o, por sinal, dois aspectos do mundo, dois aspectos do
homem, aspectos contraditérios, de uma contradicdo que se acentua na
gravidez destas vésperas e que desejamos se resolva a favor das velas que
impulsionam o barco, ndo do lastro que o detém e ameaca arrastd-lo ao
fundo. Naquele [Cantares] como neste dltimo livro, ndo se inclina Joanyr,
exclusivamente, para um lirismo que fingisse ignorar as amarras, nem para
uma poesia social cingida pelo materialismo de reivindica¢des politico-
econOmicas; realiza a dificil sintese, profere "A Madura Palavra" [poema
inserido em O Grito Submerso, livro constituido de versos compostos
durante o regime militar, o que explica o titulo e a tematica]:

A madura palavra

pende e sangra

nos dias opacos a palavra
bica em sua vigilia

a crosta do grave siléncio.

Nas sirenas da angtistia
nos murmiirios e fugas
a madura palavra

abre as mdos perplexas
no dorso dos dias.

Contra o vale da morte
a madura palavra.

Na madura palavra

o epitdfio das sombras

e a cangdo dos homens.

Assim concluia o texto:

E uma poesia .... densa de humanidade e vigor, leve e diafana em
seu lirismo natural, uma poesia positiva mas isenta de otimismos
acucarados, como convém a este tempo liminar.

Mais tarde, o Poeta reunird dois livros inéditos, os dois
anteriores e uma selecdo “Da Imatura Colheita” na antologia intitulada
Casulos do Siléncio (Rio, 1988), em que “reafirma o seu poder e
novamente nos conquista com a magia de um verbo encantatério, de uma
sintaxe nitidamente diferenciada da sintaxe da prosa (‘Joanyr de Oliveira
pensa imageticamente’, adverte, no preficio, Oswaldino Marques), de um
lirismo teldrico e cosmico, de suave misticismo e, contudo, de violenta
denuncia das misérias do homem — o abandono da infincia, o racismo, o
perigo da destruicdo nuclear” (repito palavras que lhe dediquei no n.° IX
da Revista da Academia Brasiliense de Letras — setembro de 1989).

Ja nos Estados Unidos, o Poeta oferece a surpresa sonetistica da
primeira parte de Soberanas Mitologias e A Cidade do Medo (Anaheim,
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Califérnia, 1991). Perdoem-me repetir, mais uma vez, comentdrios que
tenho feito sobre a poesia de Joanyr. E que a hora ndo é de descobrimento
nem de revelagdo, realizados, de resto, por esse poeta e essa poesia, de si
mesmos, sem necessidade de interposta pena. O momento €, isto sim, de
confirmagdo e regozijo. Reitero, pois, da apresentacdo, “Mistério e
Claridade da Poesia™:

Tenho afirmado que Joanyr de Oliveira ndo € poeta dos que
possam negar quanto mereca o vago nome de inspiracdo, dos que se jactam
de edificar sua poesia tdo-s6 com o labor disciplinado da mente; mas,
afastada, em seu caso, a possibilidade desse unilateralismo talvez um tanto
estrabico, talvez um tanto pretensioso, tenho reconhecido nele, sim, o
"trabalhador pertinaz, que vem, anos a fio, lavrando a linguagem e
construindo um estilo". Enfim, o poeta inspirado, mas armado contra as
armadilhas da improvisa¢do; dominador das técnicas do verso, que o
aparelham para captar a dddiva informe da inspiracdo (emergéncia faiscante
do inconsciente? visdo angélica? acesso fugaz a esferas indiziveis? — quem
puder que se atreva a tentar-lne a definicdo) e cristalizd-la —
dinamicamente— no artefato luminoso do poema.

Nao obstante o nosso prévio conhecimento de tdo invejdvel
bagagem, este livro, no aspecto formal, constitui uma surpresa. Joanyr de
Oliveira, em sua obra madura, ao menos, € poeta afeito ao verso livre,
excepcionalmente praticando algum metro menor, nunca o soneto. E, de

repente, um livro de sonetos — metrificados, rimados, de constru¢do
impecdvel e desenvolta diccdo, como se o autor os tivesse praticado toda a
vida.

Em resumo:

O seu verso € elegante e ductil, a sua linguagem é pura e sébria; e
—o0 que mais importa— o cerne é concentrada poesia, das mais dignas e
elevadas que se escrevem hoje entre nos.

Para encerrar estas citacdes, uma observagdo suscitada por
outro livro impresso em Anaheim (em 1992):

Joanyr de Oliveira é sobretudo um poeta que deve ser situado entre
os melhores de sua geracdo. Um puro poeta, ainda quando nao pratique uma
poesia "pura" —e ndo € este, decerto, um adjetivo casdvel com seu dltimo
trabalho, os poemas recém-publicados de Luta A(r)mada—, ainda mesmo
quando escreve a prosa de seus contos.

Publicou ainda o escritor e amigo que com tanta alegria
incorporamos hoje a esta Casa (na Cadeira Mario de Andrade, para a qual
foi eleito no ano do centendrio de nascimento do grande poeta, ficcionista
e poligrafo) o romance Entre os Vivos e os Mortos, 0s contos
“devocionais” de Caminhos do Amor (Rio, 1985) e os poemas de Cangdo
ao Filho do Homem, livro que se insere na linha do engajamento religioso
de Minha Lira e Cantares, em harmonioso contraponto com a inflexdao
politica e social de O Grito Submerso e Luta A(r)mada; e tem historias e
poemas em antologias nossas e da Argentina, Estados Unidos, Canad4,
Espanha, Itilia e India. Dentre essas quero citar algumas: de ficcdo —
Contistas de Brasilia, de Almeida Fischer (1965), Conto Candango, de
Salomao Sousa (1980), Contos Correntes, de Napoledo Valadares (1988);
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de poesia — Nem Madeira nem Ferro Podem Fazer Cativo Quem na
Aventura Vive, de Santiago Naud (1986), e Planalto em Poesia, de
Napoledo Valadares (1987), todas editadas nesta cidade. Mais recentes
sdo A Poesia Mineira no Século XX, de Assis Brasil, e As Arvores e seus
Cantores, de Sergio Faraco. Penso que a mais importante para a sua
escalada literaria (como, alids, para a minha) foi a organizada por Walmir
Ayala para o Instituto Nacional do Livro, Poetas Novos do Brasil (Rio de
Janeiro, 1969), com apresentacdo do Poeta por Marcos Konder Reis, que
o aproxima do préprio Ayala e de Mério Faustino, e lhe traca este preciso
perfil:
Trata-se, a meu ver, de um poeta e de um auténtico poeta; de
alguém convocado a dizer com palavras reunidas por uma liberdade mais
pura o que de outra maneira nao pode ser dito e permanece encarcerado no

indizivel. .... sua sensibilidade verbal aliada a uma auséncia de concessoes
ao vicio prosaico de pensar o tornam digno de atencao.

Joanyr tem verbete no Diciondrio Literdrio Brasileiro, de
Raimundo de Menezes, na Grande Enciclopédia Delta Larousse, no
Diciondrio de Poetas Contempordneos, de Francisco Igreja, na
Enciclopédia de Literatura Brasileira, dirigida por Afranio Coutinho e J.
Galante de Sousa, no International Who’s Who in Poetry, editado em
Cambridge, Inglaterra, e no Diciondrio de Miisica Evangélica, de
Rolando de Nassau (Roberto Torres Hollanda); além dos escritores ja
citados, comentaram sua obra, em correspondéncia, na imprensa ou em
livro, figuras expressivas desta Casa, como Alan Viggiano, Almeida
Fischer (O Aspero Oficio), Branca Bakaj, Danilo Gomes (Escritores
Brasileiros ao Vivo), Joao Carlos Taveira, Nilto Maciel; outros
“brasilienses”, como Alphonsus de Guimaraens Filho, Altimar Pimentel,
Antonio Roberval Miketen, Cassiano Nunes, Cora Roénai, Emanuel
Medeiros Vieira, Ezio Pires (em Depoimento Literdrio e em Literatura na
Criagdo de Brasilia), Fritz Teixeira de Salles (na revista Encontros com a
Civilizacdo Brasileira), Guido Heleno, Izidoro Soler Guelman, Joilson
Portocalvo, José Augusto Guerra (em seus Testemunhos de Critica), José
Santiago Naud, Maircio Catunda, Ronaldo Cagiano (em Prismas,
Literatura e Outros Temas), Xénia Antunes, Yone Rodrigues; autores
como Abgar Renault, Adércio Simdes Franco (no Suplemento Literdrio
do Minas Gerais), Affonso Romano de Sant’Anna, Alcebiades Pereira
Vasconcelos, Antdnio Soares Amora, André Carneiro, Artur Eduardo
Benevides, Bella Josef, Benjamim Moraes, Carlos Damido, Carlos
Fernando Mathias de Souza, Carlos Nejar, Di Carrara (artista plastico),
Domingos Paoliello, Elias José, Emil de Castro, Euclides Marques
Andrade, Floriano Martins, Francisco de Moura Pinheiro, Haroldo Bruno,
Jaime Hipdlito Dantas, Jefferson Magno Costa, Jodo Manuel Simdes,
Jodo Pereira de Andrade e Silva, Jorge Amado, Jorge Medauar, José
Alcides Pinto, José Louzeiro, Lago Burnett, Luis Otdvio Sousa-Carmo,
Luiz Paiva de Castro, Jesilda Augusta da Silva, Manoel Lobato, Manuel
Eduardo Pinheiro Campos, Maria José de Queiroz, Maria Julieta
Drummond de Andrade, Moacir C. Lopes, Murilo Rubido, Murilo
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Teixeira, Ney Teles de Paula, Noel Delamare, Ondina Ferreira, Onestaldo
de Pennafort, Paschoal Motta, Renata Pallottini, Rita Moutinho, Salim
Miguel, Stella Leonardos (relatando um prémio), Syed Ameeruddin,
Telmo Padilha, Temistocles Linhares (nos Didlogos sobre a Poesia
Brasileira); de Portugal, Jodo Rui de Sousa e Jodo Tomaz Parreira; da
Espanha, José Jurado Morales; da Argentina, Eduardo Dalter e Francisco
R. Bello; do Canadd4, Manuel Betanzos Santos; do Uruguai, Artigas
Milans Martinez; da Franca, Jean Jonassaint e Jean-Paul Mestas; dos
Estados Unidos, Malcolm Silverman e Terezinha Pereira; tantos que ¢é
dificil arrolar, quanto mais transcrever.

A mais trés ou quatro cita¢des, entretanto, ndo me furtarei.

Enio Silveira diz, com toda a propriedade, que “sua poesia tem
fogo e substancia”.

Antonio Houaiss assim se manifesta sobre O Grito Submerso:

Sua riquissima temdtica e seu senhorio da lingua em geral e da
poética em particular devem deixa-lo seguro de que, quando sua poesia nao
¢ captada por alguém, estd nesse alguém a culpa (o ouvido dele é que
entortou...).

A proposito de Soberanas Mitologias e A Cidade do Medo,
regozija-se com ‘“‘a oportunidade de ler o sonetista sem preconceitos
quanto a forma fixa, tdo magistralmente assenhoreada”. Acerca de Luta
A(r)mada, diz: “é poesia poesia (o redobro é meu) viva, que aceita e
busca a vida, a vida participante, com um lastro de assepsia e contengdo
sensiveis, mas de imenso surto emocional e —por que ndo?— sentimental
e, arredondando, racional”. E a respeito de Casulos do Siléncio e
Pluricanto:

E uma alegria especialissima a de poder sentir e dizer que se estd
feliz com seus versos lidos e relidos. Suas “Elegias” sdo pungentes, seus
poemas a Brasilia sdo intrinsecamente belos paradoxos, pois ressaltam o
criticdvel socialmente para, apesar disso, louvar a sensivel beleza da obra
feita e in fieri. E o Pluricanto € uma feliz antologia ou florilégio —colecao
de flores do seu poetar— pois seria dificil que ndo o fosse.

Drummond, agradecendo a oferta de Brasilia na Poesia
Brasileira, ressalta:

Brasilia foi um acontecimento de tal maneira relevante na vida
brasileira, que devia suscitar, como suscitou, o interesse € a emocdo dos
poetas. O livro retine em boa hora esses versos, e, além do interesse
literario, assume cardater historico. Muito louvavel a sua iniciativa de
recolher esse material e organiza-lo devidamente.

De Francisco Carvalho:

Li e reli o conjunto de poemas que me enviou ... Em todos eles, o
rigor da linguagem, a densidade do conteido e da forma, a riqueza
expressiva: "Mas todas pulsam com a terra/ e de suas veias e visceras/ a
vida brota como potros/ e dguas soberanas". No excelente "O eu centauro”,
o lirismo marcante destes versos: "sou as crinas tremulantes/ e o retinir mais
agudo/ dos cascos enluarados". Enfim, um conjunto de poemas nota dez.
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Com exce¢do apenas de "Epitafio", que merece nota maior. Ja li muitos
epitifios ao longo da vida, mas o seu e o do poeta Dante Milano me
parecem insuperdveis. No que se refere ao seu poema, bastaria dizer o
seguinte: concisdo, densidade, transcendéncia, beleza!

De Poesia de Brasilia fala Ivan Junqueira:

Poucas vezes em minha vida tive a oportunidade de folhear uma
antologia poética tdo completa, oportuna e criteriosa. Qualifico-a, sem
rebucos, de obra hercilea e beneditina, e cuja utilidade € inestimdvel. Nao
sei como J. encontrou tanta paciéncia, humildade e rigorosa metodologia
para organiza-la.

Finalmente, a par das ldureas registradas, € preciso lembrar as
obtidas no exterior: o Prémio Varal de Poesia, de Newark, New Jersey,
Estados Unidos, ¢ o Premio Di Poesia Simon Bolivar, El Libertador, do
Club Europa Book, Itélia.

E hora de concluir; e para fecho de ouro a esta oracdo
reconvoco a madura palavra do Poeta, lendo uma das composi¢des por
ele dedicadas a esta cidade desejada dos deuses:

BRASILIA

A Lucio Costa

Amorosa e clara,
a cidade
voa
com as proprias asas

Alegorias em pluma,
estdtuas no rosto das dguas.
Arcos, trevos, o verde.
Eixos geram esperangas

na fronte do homem.

O lago ama com os bragos
abarcando o equilibrio.

A torre afina os timpanos

e as perfeitas retinas:

canta nas noites a fonte.

Artérias humanas e urbanas

em suas vigilias: dureas

dddivas: o branco, as superquadras.

(O pretérito nos mausoléus,
longe de nossos canticos.)

Amorosa e clara,
a cidade
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voa
com as proprias asas.

Apenas uma palavra ainda, que dirijo, na segunda pessoa, ao
nosso novo académico:

—Poeta, amigo Joanyr de Oliveira: integra-te conosco nesta
Casa de Almeida Fischer.
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BOAS-VINDAS A KORI BOLIVIA

Discurso de recep¢do na Academia de Letras do Brasil,
em 20 de junho de 2000.

Nem mesmo aos homens de génio se pode dar concordancia
sempre. O grande Eca de Queirds, honra e gléria da literatura em lingua
portuguesa, dizia que sé se deve falar com perfeicao a lingua pétria; as
outras —recomendava— falemo-las “orgulhosamente mal, com aquele
acento chato e falso que denuncia logo o estrangeiro”... Que me perdoe o
Eca, ndo pode ser. Terd ele valorizado, imagino, uma dificuldade propria.
Quem tem o dom deve desenvolvé-lo. Quanto a mim, se soubesse falar
perfeitamente outras linguas, ndo hesitaria em ser nisso melhor que os
falantes naturais. Assim os homenagearia, sem desdouro nenhum para
mim mesmo, ou para meu pais, ou para meu idioma. Pelo contrério.

Kori Bolivia € uma das raras pessoas que o podem.

Sabe-se que a configuragdo fonadora dos povos de lingua
castelhana, apesar da profunda semelhanca entre uma e outra, ¢é
grandemente diversa da dos falantes da portuguesa, especialmente os
destes tropicos: o fechamento das vogais, a menor nasalizacdo, a
inexisténcia de certas consoantes sonoras dido ao hispanohablante,
relativamente ao brasileiro, aquele indisfar¢dvel sotaque reclamado pelo
notavel narrador luso. Pois Kori, sem ser por isso menos boliviana, fala o
portugués como qualquer de nos.

Valorizo essa qualidade, ndo como coisa pitoresca, nem s6 para
realcar uma habilidade pessoal, mais como significativa de algo maior:
uma vocagdo para a convivéncia fraterna, para a tdo desejada e talvez nem
sempre bem compreendida integracdo dos povos latino-americanos (ndo
abro mao do adjetivo, cuja imprecisdo antropo-socio-lingiiistica ndo nos
oculta o que hd de comum entre nés).

Kori vive naturalmente esse ideal. Ideal que ndo nos propomos
como uma forma ainda de separatismo, porém como primeiro e grande
passo para a integragdo maior, a planetarizacdo da humanidade (evito a
palavra globalizacdo, de tdo constrangedoras conotagdes). (Eu disse
primeiro? Devia dizer segundo. Antes hd o de nos tratarmos com
equanimidade em nosso proprio pais.) Ponho em perspectiva um
congracamento dos povos, de modo que, sem perderem as singularidades
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que os enriquecem, déem reciprocos contributos para a unificacdo do
Planeta. Nao, € claro, nos moldes de uma pax a romana, da velha Roma
dos césares; mas em moldes que, nesta era em que a tecnologia acena
com a possibilidade de se acabar com a fome, impe¢am haja ainda quem
por interesse a fomente; que proibam seja o frio de muitos o agasalho de
uns poucos; que ndo tolerem se mantenha a ignordncia em favor dos
sabidos; que inviabilizem fazer-se das doencas dos homens, ou da guerra
entre povos, a saude financeira de instituigdes.

Essa caracteristica de Kori Bolivia harmoniza-se com outras
notdrias qualidades que lhe compdem o perfil: a serenidade da postura, a
probidade no trato dos assuntos de sua profissio (mestra da lingua
materna e respectivas literaturas), assim como em tudo o mais.

Em tempo, friso que nossa mais nova académica nio apenas
fala, também escreve com corre¢do e fluéncia o portugués, que, alids,
lecionou na Universidade de Brasilia. E acrescento um dado talvez
singular —ndo me ocorre outro exemplo— de seu fazer literdrio:
compondo poesia diretamente nesta lingua, estd agora fazendo o oposto
do que imaginariamos: traduz da lingua segunda para a lingua mae, isto &,
para o espanhol, os poemas que escreveu em portugueés...

A leitura de seu curriculo profissional tomaria quase o tempo
desta oragdo. Baste dizer, a respeito, serem intimeros os cursos que fez, os
concursos em que foi aprovada, os congressos de que participou, as
organizacOes culturais, brasileiras ou ndo, a que pertence, 0s artigos
publicados, as atividades que a tém ocupado como secretdria de nivel
superior, professora e conferencista. Menc¢ao especial, contudo, se faca a
licenciatura e ao mestrado em Letras, pela Universidade de Brasilia (a que
voltaria como professora); a pods-graduacdo em Lingua e Cultura
Espanholas, pela Universidade Antonio de Nebrija, de Madri, e pela
Universidade de Salamanca (tese em fase de redacdo); ao exercicio do
magistério, ainda, no Instituto de Cultura Hispanica de Brasilia, no
Instituto Rio Branco e na Casa Militar da Presidéncia da Reptblica; e as
conferéncias: Poetisas Bolivianas, La Literatura en Espaiiol, O
Indianismo de Raul Bopp em Cobra Norato, Um pouco da Bolivia nas
Letras e Lembrando Neruda.

Da tradutora dou testemunho privilegiado, visto que lhe mereci
a honra de “Cinco Poemas Traducidos”, publicados na revista El
Pabellon del Vacio, de Cochabamba, na Bolivia, em 9 de mar¢o de 1994,
e, acompanhados de simpético artigo, em nossa revista Literatura, n.° 13,
de 1998.

De destacar, também, a intensa atividade teatral desenvolvida
por Kori, ainda na Bolivia, nos anos setenta, no palco e nos bastidores.

Naturalmente, todas as qualidades pessoais, profissionais e
literdrias, compondo a sua personalidade, pesaram na eleicdo da escritora
para esta Academia, em que passa a responder, como primeira ocupante,
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pela Cadeira numero 37, cujo patrono € o ensaista e ficcionista Leonardo
Arroyo. Mas igualmente natural é que, sendo esta uma casa dedicada as
letras, o aspecto fundamental para a admissdo seja o dom literdrio. Esse
dom, Kori melhor o revela na poesia, género a que pertencem seus livros
até agora publicados. Os dois primeiros, Un Grito Callado e Espuma de
los Dias, foram editados em La Paz, em 1981 e 1982; os outros, Poemas
en Cuatro Tiempos e Despeinando Suerios, sao edicdes brasilienses, da
Thesaurus, datadas de 1994 e 1997.

Tem inéditos: A Poesia Indianista de Jesus Lara e Raul Bopp,
ensaio; Espiral de Sentimientos, poemas; e Cuentos.

Além desses livros individuais, tem participacdo nas seguintes
obras coletivas: Parnassus of World Poets (organizacio de Ramasamy
Devaraj, Madras, India, 1995), Caliandra: Poesia em Brasilia (André
Quicé — Editor, 1995); Cronistas de Brasilia (organizacdo de Aglaia
Souza, Thesaurus, 1996); Poesia de Brasilia (organizacdo de Joanyr de
Oliveira, Sette Letras, Rio, 1998). Figura no Diciondrio de Escritores de
Brasilia, de Napoledo Valadares (André Quicé, 1994).

Os periddicos de La Paz, nomeadamente Hoy, Ultima Hora, El
Diario e Presencia, tém sido fartos em noticiar, comentar e transcrever a
poesia de Kori.

Sobre essa poesia manifesta-se positivamente, em carta de 29
de julho de 1979, Elena Catena, ensaista, professora de Literatura
Espanhola da Universidade Complutense de Madri.

Ja em 16 de abril de 1975, no jornal Ultima Hora, Emma Alina
Ballon publicava artigo (transcrito numa das abas do livro de estréia)
elogiando na jovem poetisa a “calidad literaria muy pulcra” e a
“concepcion estética armoniosa y tierna”. Mais tarde, no prélogo a
Espuma de los Dias, haveria de destacar o “sentimiento femenino” que
lhe vibra em cada verso, e a serena visao do mundo que “se conjuga con
la del amor divinizado en la palabra”.

Tristin Marof, naquele primeiro livro, Un Grito Callado, fala
de “una expresion lirica y de un optimismo juvenil plenamente realizado”
e diz que a poetisa anda “con los pies en la tierra y con la imaginacion en
el cielo”.

Julio de la Vega, responsavel pelo prélogo (datado de 1975),
comenta:

Su poesia es intimista y nos habla casi al oido como haciéndonos
participes y confidentes de sus sentimientos. La suave melancolia es el tono
predominante en ella. La duda, el pesimismo, que brotan de sus versos, no
tienen la pretension de la trascendencia filosdfica, surgen apenas esbozados,
dentro de una sencillez formal no exenta de equilibrio, pero en ninguin
momento apegada a cdnones ya obsoletos, pero que tampoco descuidan el
contenido y la esencia metaférica patrimonio de toda poesia.

Casi em murmullos, sin violencia en las frases, nos presenta en
forma limpida su pequefio mundo constituido de una sensibilidad afinada
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que se hiere de las torpezas de su época y se duele de las injusticias y, sobre
todo, de las situaciones que crea una sociedad cada vez mas "apoética".

De Joaquim-Francisco Coelho, hoje professor de Literatura
Brasileira e Hispanica nos Estados Unidos, abre as dobras da capa de
Poemas en Cuatro Tiempos esta andlise, datada de 1979:

A persona lirica extasia-se constantemente com o espetdculo da
vida, registrando as reacdes do Eu profundo num verso cuidadoso e quase
timido, em geral estruturado a base da comparagdo singela ou da metifora
um pouco mais elaborada. O vento, as flores, a noite, e também o mar e o
corpo humano — eis alguns dos tépicos-temas que atravessam, sutilmente
ou declaradamente, a poesia minuciosa de Kori. Mas o seu assunto-chave
talvez seja mesmo o amor, entrevisto quase sempre como adoracdo
expectante, e s6 muito raramente como frustracdo irremedidvel. Por fim, a
termos de classificar esta poesia para fins explicativos, talvez ndo ficasse
mal dizer que predominantemente ela possui cardter visual, a que o
intelectualismo da autora procura, de quando em quando, emprestar alguma
coisa de abstrato.

Seguem-se-lhe, ainda nas orelhas do livro, palavras do critico
Luis Radl Durén, da revista Semana, de Ultima Hora, e do poeta e critico
Oscar Rivera-Rodas. Para este, na poesia de Kori “los temas universales e
inmediatos al ser humano se manifiestan con diferente proyeccion e
intensidad y la actitud emotiva que los impulsa es también varia: clara
comprobacion de que esta efusion lirica ha sido modelada por los signos
multiples de la realidad cotidiana sobre un espirito expectante”.

A poetisa Alcira Cardona Torrico diz dela: “Poetisa joven, llena
de aspiraciones, con inmensa poesia en el alma y profundo amor por su
patria.”

O prélogo, do escritor Humberto Guzmén Arze, d4 realce ao
seu cantar o amor “con los simbolos de la intuicién poética que transitan
desde el jubiloso ensuefio hasta el repentino toque de la melancolia que se
atreve a mencionar la muerte, no con intencién de penetrar en su enigma
tenebroso, sino para referirse al naufragio de su angustia en el fondo de la
nada”, sem esquecer os “temas de rebeldia y de protesta que conmueven
las zonas mds generosas de su espiritu, para compartir el dolor de los
desamparados, del nifio que no tuvo Navidad, o la trdgica ausencia del
hombre que ‘se fue con cuatro pedazos de plomo que le quitaron el sol’
segun denuncia el verso laconico y sombrio que enronquece la voz de la
autora, habituada al tono de sus suaves confidencias™.

Jodo Carlos Taveira, nas abas do quarto livro de Kori, afirma
que “Despeinando Sueiios € a metifora da lucidez: um estado de espirito
sintonizado com a inquietude do ser, do sentir e do estar no mundo”, e
que a autora atinge, com ele, “um alto nivel estético e um perfeito
equilibrio entre a forma e o contetddo de sua poesia”.

Na quarta capa, Danilo Gomes refere-se a sua alta sensibilidade
e intenso lirismo, marcados por uma doce melancolia e servidos pela
competéncia de quem entende do seu oficio.
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O poeta Jaime Choque Mata, em artigo para Ultima Hora (La
Paz, 22 de fevereiro de 1998), diz ser esse “un libro de auténtica poesia”,
cujo conteudo “enriquecerd la bibliografia latinoamericana”.

Por ocasidao do langamento da obra na capital boliviana, o
escritor Manuel Vargas, a atriz Maritza Wilde e o poeta Jaime Martinez
Salguero, “Oficial Mayor de Cultura”, homenagearam a poetisa em
cerimOnia publica verdadeiramente consagradora.

Além dessas homenagens “em prosa”, registro que diversos
poemas lhe foram dedicados por personalidades como Severo, Javier e
René Zavaleta e a citada Maritza Wilde.

Recordo, aqui, do preficio que tive a satisfacdo de escrever
para Despeinando Suefios, o valor atribuido ao seu lirismo difuso, um
puro e suave lirismo, o lirismo onipresente nos livros que nos tem dado a
autora; a associagcdo, por vezes, do lirismo amoroso com simbolos
cOsmicos, enriquecidos por conotacdes misticas; a nota social, de
solidariedade para com os deserdados desta nossa ainda tdo sofrida
Latinoamérica; e, finalmente, a magia, ao jogo de espelhos e a atmosfera
de sonho que envolve sua poesia.

Leio alguns poemas de sua pena.

“Quisiera”, de Un Grito Callado:

Quisiera desatar la noche de tus cabellos,
contemplar en tu mirada

la estrella de la vida.

Reposar en tus manos

mi fatigada sombra.

Quisiera sentir el galopar de la aurora
escuchando el sollozo de campanas desconocidas.
Presenciar el iltimo suspiro de una rosa roja.

“Ser el Mundo”, extraido de Espuma de los Dias:

Ser estrella coronada a medio dia,
ser viento

que cruce violento

tu piel y tus labios,

ser campana

que cante a la maiiana

una oracion bendita.

Ser el mundo extrario de tus suefios
y anochecer entre tus manos.

Ser esperanza sin desmayos

Yy que mi tristeza
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inmovil agonice

en medio del camino.

Entonces, retornar con la alegria
de un vaso de cristales
esparcidos en la brisa.

Do mesmo livro, o final de “Luna Cansada’:

... a nadie pregunto
ni nadie responde:

Cudl es mi rumbo

y cual tu morada,

ni por qué el silencio
que mi alegria apaga.

Sola, cual hoja caida,
pienso en mi luna cansada.

De Poemas en Cuatro Tiempos, este “Suspiro”:

El deseo preso al silencio,
un golpe en la llaga

v la muerte que llega

sin palabras.

De Despeinando Sueiios, “Duele el Mundo” —“Déi o Mundo”,
em tradu¢do minha:

Bolivia me doi na garganta
como me doi o mundo

nesta hora ingrata.

Sdo vozes estridentes,

sdo fogos que retumbam,

sdo prantos de mde e filhos,
sdo rios rubros de fantasmas.
E me doi Bolivia nos olhos
como doi o mundo

cativo de espanto...

Para encerrar a mostra, um de seus poemas em portugueés:



Sopro de melancolia,
segue teu caminho.

Ndo me escolhas como leito
para fazer teu ninho.

Verds que tenho horizonte
e, ainda que uma auséncia
me entardega o coragado,
hd um sentimento infinito
que me alimenta os sonhos.
Serenidade estd em mim
com a forca do dragdo.

Um dos intelectuais que escreveram sobre a poetisa, o Dr.
Cristobal Sudrez Arnez, nos diz que, “en quichua, Kori significa Oro, y
los versos de Kori Yaane Bolivia se hacen apreciables y apetecidos, como
el oro de Tipuani o Teoponte™.

Com o duplo ouro do nome, Kori Yaane Bolivia Carrasco
Dorado traz do ber¢o a vocacdo para o mundo da arte e da cultura, e no
sangue a refinada sensibilidade poética. O pai, Jorge Carrasco Nuifiez del
Prado, em Paris desde 1967, é pintor e escultor. A mae, Julia Dorado
Llosa, € jornalista e psicopedagoga, tendo dirigido um colégio-modelo em
La Paz. Estd em Brasilia, com a filha e os netos, Piamela e Renato
Carrasco Costa. S@o presencas marcantes nesta festa solene.

N

Encerrando esta oracdo, dirijo-me a professora, a poetisa, a
académica, para dizer-lhe:

Kori Bolivia, pela minha voz, a Academia de Letras do Brasil a
declara bem-vinda. Que o ouro de seu nome e de sua poesia enriqueca
esta Casa.
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LEGADO POETICO

Introducdo e dobras da capa de Caminho de Estrelas
— Massao Ohno, Sdo Paulo, 1996.

Maria Braga comecou menina ainda a fazer versos. Datam dos
seus doze anos as primeiras tentativas de poema, e dos quinze os
primeiros sonetos. Entre os dezessete e os dezenove saboreou a duplice
alegria de ver publicadas e elogiadas essas primicias.

Pouco antes de completar vinte anos, indo, a passeio, de
Manhumirim, onde morava, a vizinha Carangola, conheceu o académico
de Direito Anderson de Aradjo Horta, sete anos mais velho... e também
poeta. Iniciou-se logo o namoro e, com ele, naturalmente, um didlogo
poético. A primeira palavra ficou, ao que parece, com o namorado, que
ndo deixou por menos: trés retumbantes sonetos de parabéns pelo 17 de
fevereiro de 1933, um deles acréstico (formando a frase "Meu sincero
amor"). As falas femininas desse didlogo estdo longamente documentadas
no presente volume, a partir de "Um Ponto... de Interrogacdo"”, datado de
22 de mar¢o do mesmo ano. O poema, um questionamento aparentemente
prematuro de um amor apenas alvorecido, mereceu do apaixonado
interlocutor esta patética resposta, cujo titulo é um ponto de interrogacao:

"0 fim... como serd?" — disse Vocé
Nagquela estrofe de quatorze versos...
E essa incerteza... e esse terrivel qué
Me traz a alma e o coragdo dispersos!

E aquele ponto curvo? e aquele "se'...
Num mar atroz de diividas imersos?
Vocé ndo cré no nosso amor? Ndo cré?
Acha que temos coragoes diversos?

Vocé chamou — "Fatal impressionismo",
A solugcar num verdadeiro abismo,
O despontar do nosso grande Amor...

Vocé, porém, nunca sentiu decerto
O grande mal que produziu — aberto
E escancarado para a minha Dor!
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De entdo por diante o didlogo intensificou-se —atestam-no as
datas dos poemas de Maria, e a noticia do casamento, em fevereiro do ano
seguinte.

De tdo promissor consércio esperar-se-ia uma torrente de
poemas... Mas a vida ndo seria facil para o jovem casal. O problema de
manter uma familia que frutificou ao fim desse primeiro ano e passou a
acrescer-se, regularmente, de bi€énio em biénio levou a dupla de poetas a
uma verdadeira peregrinacdo por uma duzia de cidades — de Minas, de
Goids, novamente de Minas, antes da fixacdo no Rio de Janeiro e, afinal,
em Brasilia. E a poesia foi escasseando. No caso de Mamae, houve
quinze anos de absoluto mutismo, entre 1931 e 1971, que sao os extremos
de sua produ¢@o documentada, se ndo contarmos os trés ou quatro poemas
infantis datados de 1978. Os primeiros anos de siléncio foram exatamente
os dois primeiros de casada. Houve uma retomada timida em 1936 e
1937, seguindo-se uma produgdo irregular. Em 1947, 1948, 1950 e 1951,
nada. Em 1952, um tdnico poema: o soneto-resposta a uma carta em
versos do filho mais velho, que nos dois ultimos anos vinha pondo as
manguinhas de fora, na trilha poética dos pais. Transcrevo a gaiata carta
—um pedido de dinheiro enderecado ao "velho"— porque ela explica o
soneto de minha Mae:

CARTA EXPRESSA

Anderson Braga Horta

Papai: Estou nos pincaros da "pinda"
(ou nos bdratros?)! Trdagico me agarro
em minha rua, cujo horrivel barro

ndo produziu nenhum Addo ainda.

Estou "quebrado"... e o meu sofrer ndo finda.
Jd nem posso comprar o meu cigarro!

So me resta a riqueza do catarro

em duras moles, em jazida infinda.

De meu acre viver boiando a tona,
diz meu bolso, no alento derradeiro:
"Estou nos iultimos degraus da 'lona'!"

E ao ver-me assim, devendo os proprios 0ssos,

certo compreenderds que o financeiro
mal ndo se cura s6 com padre-nossos.

Leopoldina, 7-11-1952.



A producdo continua nula ou minima nos anos seguintes, até
novo pique em 1956, sem comparacio o seu ano de maior produtividade.
Entdo —a familia jd completa— o primogénito atinge a maioridade, a
menina € uma linda adolescente, os dois intermedidrios, a exemplo do
mais velho, estudam fora, e o cagula perfaz os treze.

E um periodo de vacas gordas (em Lajinha, Minas Gerais), ¢ o
chefe da tribo tem podido também fazer as suas pausas poéticas... Data
desse ano de 1956 (14 de novembro, véspera da mudanca para o Rio) o
seguinte soneto seu, ilustrativo do clima familiar:

EM BUSCA DA PANELA DE OURO

Anderson de Aradjo Horta

—Meu amigo, onde vais com tanta pressa,
correndo, trabalhando como um mouro?
—O que é que vocé tem com isso? Homessa!
Eu vou em busca da panela de ouro...

—Eu peco-te perddo. Ndo interessa
tanto esforco a procura de um tesouro.
Na tua idade a vida mal comeca...

Tu ndo passas, menino, de um calouro!

E agora, transcorridos tantos anos,
inda estamos correndo, — eu e ela, —
tendo nas maos um turbilhdo de planos!

Mas eu tenho pensado, minha bela,
que nos sete, — uma turma de ciganos, —
sempre vivemos dentro da panela!

No Rio, onde se demoraram por oito anos, e depois em Brasilia
a vida lhes foi mais calma. Passou entdo a Poetisa (que detestava essa
designagdo!) a praticar também o conto e a cronica, € a se interessar por
concursos literdrios, tendo sido bem sucedida em alguns, tanto em prosa
quanto em verso. Comecou, ainda, a redigir um romance, que se chamaria
As Montanhas Azuis (no decorrer de sua composicdo, Geraldo Franca de
Lima estrearia com um titulo quase coincidente — Serras Azuis).
Lembro-me bem do manuscrito, claro e limpo, com sua letra bonita,
regular, em papel almaco pautado — ndo sei que fim levou.

Desde que me iniciei, para valer, nos mistérios poéticos, nos
idos de 1950, reacendeu-se-me o interesse pelos poemas de meus Pais,
que procurei preservar, copiando-lhes antigos cadernos. Perdas ha de ter
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havido, ao longo de tantos anos; mas acredito que se limitem aos anos
anteriores.

Neste volume redno praticamente toda a poesia de minha Mae
que pude ter em mao. Apenas deixo de incluir, além dos rascunhos
inconclusos (que se multiplicam nos ultimos anos), dos fragmentos,
anotagdes esparsas e variantes, os seguintes titulos: "O Nosso Amor",
"Gritos da Minha Angustia", "O Meu Sol", "Eu...", "Mascaras", "A
Arvore e a Bandeira", "Figuras do C.C.L.", "Carangola", "Mamaezinha",
"O Preco do Sonho", "Jacé", "Simplismo", "Tempo", "Azul de Goids",
uma "Louvagdo" para a escritora Maria Bernardo e outra para a pintora
Goiandira. Julgo, quanto a uns, faltar-lhes o acabamento caracteristico da
Aurora; quanto a outros, ndo transcenderem a circunstancia que os
motivou.

Disse que omito as variantes. Mas algumas considero
interessante reproduzir aqui, fora do corpus poemdtico, como
curiosidades do fazer poético de Maria Braga Horta. Estdo entre elas as
adaptagdes dos sonetos "In Extremis", "Obrigada, Amor!" e
"Inexisténcia" (este correspondendo a "Anjo, Serpente, Nave", cujo titulo
primitivo era "Stplica") a chaves de ouro de Guilherme de Almeida.
(Duas outras chaves encerram os sonetos "Desencanto” e "Remorso"”, para
elas escritos originalmente e incluidos por mim entre as "Celebracdes" —
rubrica sob a qual abriguei também as traducdes e pardfrases; as seis
chaves restantes foram objeto de outras tantas composi¢des, que nao
chegaram a termo.) Eis os sonetos adaptados:

IN EXTREMIS
(Chave de Guilherme de Almeida)

Quero morrer assim, como quem adormece,

sem que um rictus de dor me transforme a expressdo,
sentindo que o calor do teu corpo me aquece

e 0 meu pulso se agita ao calor de tua mdo.

E saber que, morrendo, ouvirei como prece
as palavras de amor que teus ldbios dirdo,
e enquanto o coragdo docemente emudece
sentir, dentro de mim, vibrar teu coragdo.

Morrer como se fosse, afinal, atingir
na apoteose do amor o supremo desejo
e em éxtase transpor as regioes encantadas,

feliz por ter vivido e feliz por sentir
que no ardor com que colho o teu tiltimo beijo
cai o pano final das palpebras fechadas.
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OBRIGADA, AMOR!
(Chave de Guilherme de Almeida)

Obrigada por tudo, amor! Por teu amor,
pelo céu, pelo mar, pela terra! Obrigada
por me fazeres rir e chorar, pela dor

de te esperar, em vdo, noite inteira acordada.

E por vires, depois com um sorriso e uma flor,

me afirmar que, de longe, eu fui sempre lembrada;
pela breve caricia, entre anseio e temor,

pelo beijo roubado e por tudo, obrigada!

Pelo sonho, o ciiime, a saudade, a ilusdo,
a inquietude, o desejo, a incontida emog¢do
no sublime prazer de amar e ser amada.

E obrigada porque, com teus beijos, puseste
como um sopro de vida entre humana e celeste
tua esséncia que € tudo em meu todo que € nada.

INEXISTENCIA
(Chave de Guilherme de Almeida)

Em que outros sonhos teu amor se esconde
do meu sonho? E onde fica o incerto cais
da nave que o conduz? Ninguém responde
e os deuses jd ndo falam aos mortais...

Talvez em mim, talvez em ti, mas onde
e quando achar reciprocos sinais?
Entre nds dois talvez a nave ronde
e teu amor ld ndo se encontre mais

pois em teus olhos, se meus olhos ponho,
vejo meu sonho se perder no sonho
que jamais foi sonhado para mim

e esse amor que em teus olhos ndo nasceu,
que eu sonhava ser nosso e foi so meu,
sem nunca ter comeco teve fim.
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Transcrevo também os versos que, sob o titulo "Legado" e com
a data "Rio, 4-2-62", constituiram a primeira versao de "Despedida":

LEGADO

Levarei, quando for, tudo o que tenho
SO meu,
tdo pouco, ou nada
(0 nome?)
que chegarei despida e invisivel
diante de meu espelho
inscrito
no além.
Do que era teu, em mim,
separados os lados,
sepultards o morto.
O vivo ficard perdido
nos teus olhos
procurando o infinito.

Uma alternativa para o terceto final de "Creptisculo":

Eu voltarei sozinha e irds sozinho
que as nossas vidas jd ndo tém caminho
para andarmos a sos de bragos dados.

Para o de "Perfeicdo", esta, mais légica:

Nao quero nada que me pese ou sobre!
Nenhum sultdo é mais feliz do que eu...
Nenhum mendigo pode ser mais pobre...

Finalmente, esta outra versio da "Chanson d'Automne", de
Verlaine:

Tristes lamentos
Longos do vento
Outonal
Ferem-me a alma
Com uma calma
Sempre igual.



Pdlido e trémulo
Ao soar o péndulo
Nesta hora

Sinto saudade
Da mocidade.
A alma chora.

Sigo ao relento

E o rude vento
Me transporta.

Neste vaivém

Eu sou também
Folha morta.

O enfeixamento dos poemas em [livros € de minha
responsabilidade. Os titulos, a excecdo de "Cantos e Elegias" e
"Celebragdes", foram deixados por minha Mae, mas a sua atribuicao final
—menos quanto a "Antiflor"— foi feita por mim. Meu também € o titulo
"Autobibliografia", bem como a complementacdo dos dados respectivos,
devidamente indicada.

7

A poesia de Maria Braga Horta é simples, direta e
despretensiosa — no sentido de que ndo busca experimentacdes formais
nem elege assusntos "de alto horizonte". E ela mesma quem o diz, ndo
sem uma ponta de exagero, ou modéstia, no soneto "Lirismo". Mas a sua
linguagem € elevada, ainda no coloquial e nos temas domésticos, e
equilibrada e harmoniosa a sua arte poética — uma arte a servico do dizer
poético, nunca um instrumento de exibicao virtuosistica.

Nao vou tentar, nem creio que me coubesse, a andlise
minuciosa e judicativa dessa poética; aponto, contudo, em sua dic¢do a
pratica freqiiente, se bem que ndo sistemdtica, da anaptixe, como nos
versos 6, 8 e 11 de "Sisifo" (exemplo, ao revés, de ndo-desfazimento do
grupo consonantal é o 4.° verso de "Retorno dos Retirantes"); e a
ocorréncia do hiato, qual em "Os Domingos", verso 5.°, a conviver sem
preconceito com a sinalefa (v. 0 4.° verso de "Incerteza"). A pontuacao é
precisa, sem ser obsessivamente sintdtica; € o uso do hifen apresenta
particularidades, que respeitei. Nos versos 20-24 de "Para Vocgé,
Anderson, o Meu Presente de Ano-Bom", um caso singular de
concordancia distributiva. Seus decassilabos sdo, invariavelmente,
acentuados como herdicos ou como saficos; e seu alexandrino obedece a
lei da cesura medial, com a s6 excecdo do verso 10 de "Diversidade". A
linguagem antiga € discreta e funcionalmente utilizada em "Conselho" e,
especialmente, "Velho Tema, em Velho Estilo"; mas o veiculo normal de
seus poemas € a lingua culta atual, sem exageros ou preciosismos. A
temadtica divide-se entre a vida e a morte, o tempo e a gldria (sindnimo de
ascensdo espiritual, em sentido lato), motes literdrios e histdrico-sociais;
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mas € quase onipresente 0 amor, em suas varias manifestacdes — amor
de noiva, de esposa, de filha e de mae, de membro da familia humana e de
atomo pensante do Universo.

Fora estas breves notas, em rigor dispensdveis, nada me
permitirei antecipar a perspicdcia do leitor; peco permissdo, apenas, para
expressar que me animou a editar esta poesia, além do sentimento filial, o
reconhecer-lhe um sentido profundamente humano, em harmoniosas
nipcias com sua literariedade.

Do ser humano que foi minha Mae recordo: a postura discreta,
a voz e o olhar serenos, o gesto fidalgo, os gostos aristocraticos (ndo
obstante, a simplicidade); recuando a infancia, minha e de meus irmaos
— o jeito incompardvel de contar histérias, na hora de dormir, ao sabor
do improviso; e sempre e sempre — o desvelo amoroso, o maternal
cuidado, o vigilante carinho. O vulto querido.

Mamae faleceu em 6 de abril de 1980. Seu corpo esté enterrado
no Campo da Esperanca, junto com o de meu Pai, que a seguiu em 16 de
junho de 1985. Na ldpide comum inscrevem-se dois sonetos do casal de
poetas:

DEUS

Meu filho, entdo ndo sabes quem é Deus?!
Ndo conheces o Verbo Poderoso,

Que, ao lado do oceano tenebroso,

Faz bonancga e faz luz aos olhos teus?!

(Mesmo que surjam pdlidos ateus
Achincalhando o Teu Pefil Glorioso,
Eu Te verei, 6 Deus, 6 Deus Bondoso,
Na luz do sol, no mar, nos olhos meus!)

Ndo vés que o Sangue do Seu Filho Amado
E como a seiva vigorosa e forte,
Que reverdece o tronco desgragcado?

Eu vejo Deus no berco, Deus na Morte,
Atravessando o Cosmos, lado a lado,
Com resplendor de majestoso porte!

Anderson de Aradjo Horta
19061985
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EXORTACAO

Alma inquieta e sem rumo, sem morada
dentro do proprio ser, que te acontece?
Para onde vais? Que buscards na estrada
onde o esplendor do sol desaparece?

Que desejas colher nessa encantada
terra de sonhos? Que dourada messe
supoes haver na senda extraviada
onde nem mesmo o sonho permanece?

Olha em torno de ti. Volta e procura
em ti mesma o caminho da ventura
que andas buscando sem saber se existe...

Encontrando-te, enfim, terds a gloria
de tornar a existéncia transitoria
mais serena, mais terna e menos triste.

Maria Braga Horta
1913-1980

Lado a lado, com suas semelhancas e diferencas.

Cumpriram suas vidas, em que a Espiritualidade e a Poesia
foram duas constantes.

Neste volume consolido tdo-s6 o testemunho poético de minha
Mae (espero um dia fazé-lo acompanhar do de meu Pai). Seu testemunho
espiritual o compreende e o transcende, e continua vibrando, legado
invisivel, em nossa memoria.

Laus Deo.

MARIA BRAGA HORTA comegou a fazer versos em 1925,
aos 12 anos de idade. Trés anos depois compunha os primeiros sonetos,
apaixonando-se por essa forma-fixa. Em 1930, o jornal O Manhumirim
divulga algumas de suas composicdes. Nos dois anos seguintes publica
intensamente, em jornais e revistas do Espirito Santo, de Minas Gerais, do
Rio de Janeiro, da Paraiba.. Tinha jia uma década o movimento
modernista; mas ainda predominavam, em boa parte do Pais, o tom
parnasiano (desse parnasianismo brasileiro, bem temperado de
subjetivismo romantico) e o simbolista. A Poetisa (que nao gostava dessa
palavra...) ndo ficou infensa, nem indiferente, aos ventos de renovacgao,
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como o demonstram alguns versos do inicio da década de 30; mas ndo
abandonou a dic¢do aprendida em seus primoérdios, € manteve sempre
fidelidade ao soneto, que foi, sem divida, a sua forma de eleicao.

As atribulagdes de dona-de-casa, professora, mie de cinco
filhos, a acompanhar o marido na longa peregrinacdo por uma dezena de
cidades de Minas e de Goids, a que se somariam o Rio e Brasilia,
tolheram-lhe parcialmente o estro e as condicdes para o didlogo
intelectual; somente em Brasilia, onde a familia, reunida, afinal deitou
raizes, pode permitir-se mais amplo relacionamento com o mundo
literario. Na cidade mineira de Lajinha —até entdo, a mais longa pausa
(sete anos!) entre suas mudancas— reintensificou a producdo poética; é
desse periodo o soneto "Legado", com o qual homenageou Drummond,
que o incluiria em Uma Pedra no Meio do Caminho. Ja no Rio, passou a
interessar-se por concursos literdrios, conquistando prémios de poesia e
de prosa. Escreveu até 1978 (faleceria em 1980), entremeando fases de
fecundo poetar com longos intervalos de siléncio.

Tirante os muitos que devem ter-se perdido, em suas andangas
por esses Brasis, e uns poucos que deixou inconclusos, este volume —
prestigiado e enriquecido pelas ilustragdoes de Ivanir Geraldo Vianna—
enfeixa todos os seus poemas.

Caminho de Estrelas é o testemunho poético de uma mulher
enérgica e serena, lucida e sensivel. Um testemunho de luta, de fé, de
vida, e de amor.

TESTEMUNHO DE VIDA E POESIA

Introdugdo de Em Busca da Panela de Ouro (no prelo).

“Legado de Vida e Poesia”, o texto com que apresento
Caminho de Estrelas, de Maria Braga Horta, poderia servir de abertura
também ao livro de Anderson de Aradjo Horta. A trajetéria de Anderson
e a de Maria, a partir do inicio de 1933, fundem-se numa. A poesia de um
€, de algum modo, contraponto da poesia do outro. Configuram poéticas
—e temperamentos— diferentes, € certo, mas complementares. Nao sei se
forco a realidade, ao dizé-lo, por ter em mente um homem diante de uma
mulher, esposo e esposa, meu Pai e minha Mae. Mas acho que néo.
Anderson é romantismo, ¢é liberdade, é as vezes arrojo, ocasionalmente
com uma pitada de irresponsabilidade — qualidades masculinas,
consoante as vejo. Maria € mais forca centripeta, ¢ mais apego a uma
forma e, assim, mais prudéncia — e eu diria que tais caracteristicas sao
antes femininas. Dai a simpatia, o didlogo, a atracdo, o convivio, a unido,
sem que se subsuma um no outro.
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Assim, repito, cortando algumas transcricdes e os comentarios
restritos aos poemas, adaptando uma que outra passagem, teriamos o
legado poético (e vital) de Anderson de Araujo Horta. Poderia também ao
fim deste volume reproduzir a dupla entrevista concedida a Danilo Gomes
(Escritores Brasileiros ao Vivo, vol. 2 — Belo Horizonte, 1980) e
transcrita ao final de Caminho de FEstrelas. Nada disso, contudo,
precisarei fazer. Afinal, o destino desta edicdo é o mesmo do livro de
Maria, com o qual formard como que uma so obra em duas (veja-se o
poema “Se N6s Dois...”): a familia, os amigos, escritores de nossa
estima...

A apresentacdo do Poeta € feita por ele mesmo, em texto de
1967. Completo-a com uma cronologia, para a qual, além de dados ali
colhidos, me valho de anotacdes minhas e, principalmente, da
“Autobiobibliografia” de Maria Braga Horta. (J4 que cito esse texto,
recordo aqui a passagem em que a Autora expressa antipatia pela palavra
“poetisa”. Mais de um leitor o interpretou como adesdo ao vezo
“moderno” de aplicar as mulheres que escrevem poesia o0 nome de poeta.
Engano. Se bem me lembro, também nao lhe agradava este vocédbulo.)

O volume dos versos deixados por Anderson € maior que o dos
de sua esposa. Sdo eles, porém, de qualidade mais desigual, o que me
impos a dificil e penosa tarefa de cortar, a bem de uma certa
homogeneidade. Eliminei composi¢cdes do namoro e noivado, poemas
dedicados a familia, os versos de motivacdo civica (remanesce
“Exaltacdo”) e outras pecas (quase todas da ultima fase) em que o
circunstancial me pareceu menos capaz de despertar o interesse do leitor
desvinculado.

O titulo geral, tirei-o de um soneto integrante de “Lirica”. Sdo
ainda de minha responsabilidade os titulos secionais. Em cada secdo,
obedeci a ordem cronolégica, de acordo com a data langada pelo Autor ou
presumivel da ordem dos poemas mais antigos nos cadernos manuscritos
por ele deixados. A primeira se¢do, todavia, preferi inicid-la com alguns
dos sonetos de minha predile¢do, dentre os pertinentes.

A producgdo do Poeta se distribui por fases de intensa atividade,
separadas por longos periodos de siléncio. Dentre os metros da tradi¢do, o
decassilabo € o de sua preferéncia. Alternou, desde cedo, o verso medido
com o verso livre.

Anderson foi sempre advogado e professor. Era homem de
inteligéncia vivida e muita leitura, com pendor para a oratéria e bom
conversador. Bem-humorado, brincalhdo, relacionava-se bem com o
género humano e revelava simpatia (correspondida) pelos animais.
Durante uma vida de atribuladas peregrinagdes, deu sempre exemplo de
trabalho, serenidade, alegria de viver, devog¢do as coisas do espirito antes
que as materiais. Foi bom pai e bom amigo — dou o meu testemunho.
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O que disse de minha Mae, na introducdo de seu Caminho de
Estrelas, digo-o agora de meu Pai, com a mesma comovida un¢do: seu
testemunho poético, seu testemunho espiritual, € legado intangivel, mas
precioso, que permanece vibrando na memoria dos filhos.

Laus Deo.
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O ROMANCEIRO DE BOQUADY

Jesus Barros Boquady — Romanceiro Goiano
Dep. Est. de Cultura, Goiania, 1971

Jesus Barros Boquady nasceu em Crateds, Ceard, em 22 de
julho de 1929. Por formacdo —transferiu-se para Goids em 1934— e
temdtica, € hoje, entretanto, poeta goiano, dos de maior substincia e
maturidade que nos tem dado esta terra. Com quatro livros publicados e
uma duzia de prémios literdrios (teatro, conto e poesia), vem cumprindo
uma frajetéria poética ascendente: de O Cego, Goidnia: Sonho &
Argamassa, gagdrin e shepard combateremos o sol e Cangodes do
Adivinho, sobe agora a altura mdxima (enquanto ndo a ultrapassa) com
este Romanceiro. Advogado, jornalista, funcionério publico, professor
diplomado em Letras Modernas, mas acima de tudo homem-no-mundo-
entre-os homens, dessa vivéncia de pessoas & coisas elabora o sumo de
uma poesia forte, plena de humanidade, comunicativa e atual.

Romanceiro Goiano apresenta-se na roupagem da redondilha
maior (metro o mais adequado), com as excecdes dos fragmentos 4 a 11 e
17 d"O Romance do Romaiozinho", em que se emprega a redondilha
menor com o tetrassilabo, € de "No Palacio do Conde dos Arcos, em
Goids", polimétrico. H4 uniformidade, mas ndo rigidez métrica,
registrando-se, nos extremos do péndulo: a) versos "espessos”, ou "de
medida cheia", como disse alhures, tdo ao gosto de Augusto dos Anjos:
"a/me/lan/cia/nalva/zan/te" (p. 17), "a/gu/car/se/com/poe eml/pra/to" (p.
22), "des/troem-/lhes/a/cas/ca/du/ra" (p. 23, "suas/de/li/cio/sas/ri/que/zas"
(p. 24) ou "ris/ca/do/no/meio/do/chao" (p. 29), onde hd uma apdcope nao
assinalada em meio (mei'); e b) versos 'ralos", a exemplo de:
"que/es/sa/fru/ta em/pres/ta/do" (p. 17), "e/in/va/diu/a/ci/da/de" (p. 33),
"quan/do/alca/no/alpas/sa" (p. 56), ndo sendo raro o aproveitamento do
suarabicti, como em: "das/ar/vo/res/o/b(i)s/cu/ras" (p. 97). Tais
oscilagdes, por outro lado, conforme a leitura, podem-se resolver numa
alternancia da redondilha com o hexassilabo e/ou o octossilabo. A
linguagem € cuidada, as vezes mesmo sofisticada, e ndo hesita o Poeta em
recriar palavras com os recursos da justaposi¢dao ("berropranto"), e
aglutinacdo ("Argentdureo"), a maneira dos concretos. Qualidades como
contencdo, gosto da andlise, constru¢do discursiva, além de caracteristicas
de sua versificacdo, dao-nos testemunho da boa licdo cabralina, sem que
se desfigure a personalidade poética de Boquady.
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Estamos diante de uma poesia teltrica, assistindo a um desfile
de paisagem, seres, historia e estorias de Goids. Poesia em que se
dissimula o artificio, para que transpareca o natural. Poesia de gentes
simples, de coisas simples. Soliddria, sem arroubos demagdgicos.

Jesus Barros Boquady, com a publicacdo deste Romanceiro —
onde hd poemas da significacdo e grandeza de "Jogos Frutais", "No
Mundo, s6 uma Estrada", "Da Manga a Paisagem", "Boichapéu”, "No
Palécio do Conde dos Arcos, em Goids", para citar apenas uns poucos—,
héa de consolidar o relevo que merece entre as vozes mais poderosas da
jovem poesia brasileira.
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A FOME DOS REBANHOS

Izidoro Soler Guelman — A Fome dos Rebanhos
EBRASA, Brasilia, 1971

Este ¢ um romance em que a vida comparece integral, Asticias
e misérias, poesia e chatice, o vazio e a voca¢do da plenitude — eis a sua
matéria-prima.

Passado em tempos ainda herdicos de Brasilia, mostra-nos as
vicissitudes dos funciondrios transferidos, dos candangos, as "futricas dos
ministérios”, o dia-a-dia na cidade nascente. Aqui se desnuda o vazio dos
homens — arrancados as comodidades, aos relacionamentos, a palpitagao
de suas velhas cidades, especialmente o Rio de Janeiro, e langados a luta
desesperada pelo preenchimento. Tirados do litoral para o planalto seco e
arido, debatem-se como peixes deitados a areia. Ao lado do vazio dos
burocratas, entretanto, o vazio diferente da vida dspera dos candangos,
formando-se um contraste significativo.

Assim se nos revela, neste livro, o drama da convivéncia
forcada, da quase-amizade consentida entre pessoas que ndo se afinam,
mas que se buscam inelutavelmente, na soliddo apavoradora da cidade
nova. Soliddo ndo mitigada pelas viagens ao Rio, onde murcharam as
raizes: o "pioneiro" sente-se entre dois desertos, e afinal o cerrado lhe
parece mais populoso e ameno, pois tem ali os seus 04sis no
relacionamento humano, raso que seja. A s6s consigo mesmo o homem
ndao se suporta.

Mais do que a soliddo de Brasilia, portanto, devolve-nos o
livro, reelaborada, a solidao essencial, a solidao universal do homem. E,
corolario, sua fome de amor, insatisfeita. A fome do rebanho humano,
para o qual s6 o amor —ou, pelo menos, um arremedo de amor— ¢&
solugdo. E € esta a solucao do livro.

Izidoro Soler Guelman € um espirito machadiano, vemo-lo no
tom de suas meditacdes, no humour, na ironia suave, no ritmo lento, nos
titulos, nos capitulos curtos. O de n.° XLV —"Honra ao Negus"—, em
quatro linhas apenas, € um bom exemplo:

A bem de nossa amizade, Octacilio, te pouparei a descricdo dos
encantos de tua mulher. SO te digo uma coisa: estavas redondamente
enganado, aquela noite, na churrascaria. Tu é que deves ser mau anfitrido.
Tania honraria a mesa do proprio negus.
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A dimensio poética de Guelman transluz na densidade de seu
estilo, que se ajusta magnificamente a profundidade do tema, e disto sdao
belos testemunhos as duas epigrafes extraidas do texto — a tomada de
consciéncia de Adalberto e a reflexao do Padre Filipe.

Seu livro, por isso mesmo, passa a fazer parte de nds. Sendo
um dos depoimentos mais verdadeiros, em termos de arte e de
transposicdo da realidade, da infancia de Brasilia e da psicologia do
"desenraizado"”, € simultaneamente universal, isto é, capaz de transcender
limitacdes de tempo e espago. Nao o esqueceremos.

Izidoro Soler Guelman nasceu no Rio de Janeiro, em 12 de setembro de
1936. Bacharel em Ciéncias Juridicas e Sociais, vejo em 1963 para Brasilia, onde exerce
o cargo de Procurador do INCRA. Aqui, fundou e presidiu o Instituto Guelman de
Cultura, tendo ainda lecionado no Colégio La Salle. E um dos autores da coletinea de
contos O Horizonte e as Setas, editado pela Grafica Horizonte em 1967. Tem inédita a
novela Barco e Terra Firme, laureada com meng¢@o honrosa no Prémio Orlando Dantas,
promovido pelo Didrio de Noticias do Rio.

A Fome dos Rebanhos obteve classificacdo no Prémio Manuel Antdnio de
Almeida — 1967, do Governo da Guanabara, e no Prémio de Fic¢do Governo do Distrito
Federal — 1970.
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POESIA DE LIBERDADE

Julio Cezar — Poemas
Coordenada, Brasilia, 1975

A poesia de Julio Cezar é uma poesia de liberdade. Rebelde,
irreverente, as vezes carregada de non-sens. Ler este livro € folhear o
espanto. Pdginas de luminosa excecio fazem a regra: "A guisa de
prefdcio", "franca e atonal", "na docil perfeicdo”, "o poeta é o contra-
regra da vida", "o poeta sofre calado mas torce pelo vasco",
"saudacoes", entre tantas. Humor — particularmente notdvel quando
irrompe inesperado, como aquele "pecam aos padres que ponham uma
pitada de sal em cada héstia", no poema "de mim, vitima de minha vida",
tao solene, de resto, em sua grave beleza. Um surrealismo surpreendente,
tanto mais eficaz quanto menos de sistema. Imagens como "a lagrima no
olho estilhagada". Invencdes da for¢a de "a direcdo do vento € maio". Um
sopro de romantismo vivificador: "veio contigo, suspenso em tua messe
de alforrias, / um cheiro de antigas primaveras".

z

A composicdo é —de certo modo— cadtica: um caos para
expressar o caos. Mas o Poeta ndo parece querer retratar o caos do
mundo, nem caotizar o universo para reordend-lo segundo um esquema
privado. O Poeta se compraz em seu caos, onde aguarda —nostalgico,
tranqiiilo, torrencial, lirico— o regresso de Deus.

Nao € esta uma poesia de sombras, mas tem, como tudo, o seu
quinhdo de treva. Entretanto, quando a noite pareceria triunfante —noite
que o Poeta procura disfarcar com a geracdo de vocabulos teimosamente
ramificados do mesmo ntcleo: noturno—, relampagos de ritila beleza
despertam o cristal do poema.

Assim como, no caos, a saudade de Deus, também na torrente a
saudade do verso, de subito cristalizada num decassilabo (ou num
alexandrino), que surge as vezes incisivo, cldssico: "na va alvenaria da
poesia", "poente / que ndo tarda e por dentro / se anuncia”, "e volta a
conceber-se eterno frio", "que infiltra de velhice as superficies / e pole
com seu zelo as madrugadas / até o vidro limpo das auroras".

A poesia de Julio Cezar tem grandeza. Ndo se fecha em
mesquinhez, ndo se bitola numa falsa ordem, ndo se engaja em
sectarismos, estéticos ou ndo. O Poeta empreende lucidamente a
libertacdo do nome e da pessoalidade initeis, para realizar uma poesia
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liberta da palavra, ndo um simples adorno da vida, porém ela mesma, em
chama e pavio, a vida.

POEMAS COM FORCA DE VIDA

Julio Cezar — Aguas Emendadas / Joined Souls
Thesaurus, Brasilia, 1993 e 1997

Dizia eu, na apresentacdo do livro de estréia de Julio Cezar, que
sua poesia tinha grandeza; que o poeta realizava uma poesia que era mais
do que "um simples adorno da vida", porque "ela mesma, em chama e
pavio, a vida".

J4 na pédgina de abertura deste seu terceiro livro, deparamos, em
confirmagdo que peco licenca para registrar, com uma composi¢ao que
certifica o valor do Poeta, com aquelas qualidades mestras de talento e
vitalidade condensadas num poema de rara forca expressiva. "Natureza
Morta no Hospital" quase que se resume a uma imagem, mas uma
imagem que ¢ um choque. Um choque poético. Bastaria esta pequena
obra-prima para justificar um destino de poeta.

Os outros poemas ratificam também, cada um a seu modo,
aquela opinido inaugural. O segundo, apds aquele arte-facto de admirével
contengdo, é longo e, comparativamente, derramado. Uma fala ao Senhor,
uma prece, em verdade, cuja leitura pressiona em minha memdria uma
tecla que me recupera o vislumbre de uma "saudade de Deus" em seu
primeiro livro, conforme assinalo na singela apresentacio que lhe fiz.

Consiste o terceiro, outro poema curto, na captura de um
flagrante psicolégico, que uma imagem —novamente— de concreta
presenca transfaz em relampago poético.

"Natureza Morta no Natal" e o soneto que se lhe segue ferem
outra tecla, e lembra-me agora a observacdo de que o Poeta, apesar de
praticante, quase sempre, de um verso libérrimo, tem como referéncia o
padrao métrico do decassilabo, em torno do qual apascenta as suas
transgressdes... Nestes dois poemas o padrdo € quase rigorosamente
observado. No seguinte, o "Poema do Eleitor Derrotado”, em
contrapartida, o Poeta se afasta desse padrdo — que ndo suponho
conscientemente escolhido, antes intuitivo, ritmo inscrito na vaga de seu
mar interior. A propdsito, ele mesmo se confessa incapaz de roteiro, no
seu viver (e escrever) de improviso (nos Poemas, em "A Guisa de
Prefacio".

7z

Nas pecas erdticas € que melhor se percebe essa
disponibilidade, esse misto de negligéncia e irreveréncia, que o faz
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discorrer sobre a mulher € 0 amor com uma aparente nonchalance, que
logo cede o lugar a uma contundente objetividade. Contundéncia que se
materializa no uso de vocédbulos e imagens menos nobres, e no tratar o ato
de amor como um repasto. (Ou como um ponto de desencontro amoroso.)

Dos ingredientes que mistura em seus versos —flagrantes do
cotidiano real ou psicolégico, critica social, erotismo, misticismo,
lucubragdes filosofantes—, condimentados com o molho picante de uma
irreveréncia largada e jovial (ainda que recubra as vezes uma superficie
de amargura) e que me parece tipicamente carioca, tudo isso num "tom
confessional, tendente a autognose, ao desafogo, a purificacdo" (Danilo
Gomes, apresentando Prosoema), resulta uma poesia um tanto andrquica,
mas original, veridica, vital, em cujos mastros e panejamentos colhe e
processa o Poeta as brisas e os tufoes de sua humana derrota.

Por estas razdes, em sintese, continuo a ver na poesia de Julio
Cezar a mesma grandeza que lhe apontava em suas primicias. E ancorado
nelas auguro para este livro um vitorioso velejar.
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UMA JANELA PARA A POESIA BULGARA

Liubomir Levtchev, trad. Rumen Stoyanov — Observatério
Montanha, Sao Paulo, 1975

Pode-se dizer que a literatura bulgara € rigorosamente
desconhecida dos brasileiros. Nao me lembra outro livro de poeta da
Bulgéria publicado entre nds, a ndo ser o de Nicola Vaptzarov (Leitura,
Rio, 1965) traduzido por Wania Filizola. Este Observatério €, sem
davida, o primeiro transposto diretamente do bulgaro para o portugués.
Tanto bastaria para ressaltar o mérito desta edicdo, no sentido de
aproximar culturalmente as duas nagdes.

Liubomir Levtchev, ademais disso, vale por sua presenca.
Poeta do povo, pela temdtica, pela linguagem, pelo espirito,
confessadamente influenciado por Maiacévsqui, €, dentre os
contemporaneos, um dos mais lidos em seu pais e fora dele.

Nao €, porém, uma poesia passiva a sua, nem das que podem
ser passivamente aceitas. Homem polémico, e fulcro de polémica, assim
€, pois de outro modo ndo poderia ser, esse poeta de tom romantico —
pela paixdo, pela énfase, pela superabundincia as vezes, e até pela
pontuagdo crivada de reticéncias, exclamacoes, travessdes, combinados
ou ndo. O espirito de liberdade que percorre sua poesia —inclusive a
liberdade de expressdo, de que € significativo o seu poema sobre 0 verso
livre— assinala também romantismo.

Nao obstante, € poeta do cotidiano, ainda que um cotidiano
freqiientemente heroicizado — a saudade do heroismo, outro tragco
romantico. Isso o faz vestir, as vezes, a mascara de poeta-soldado, como
nos versos em que invoca a taca feita de um cranio humano, do poema de
Byron — traduzido entre nds por Castro Alves, outro poeta do povo.

Contudo, um poeta capaz de ironia, capaz de expressado direta e
sem adornos, capaz de pura sutileza e suavidade.

Mais do que estas linhas, fale o conhecimento de seus versos.

O tradutor, diplomata servindo no Brasil, tem divulgado aqui a
literatura bulgara, e também a literatura brasileira na Bulgaria. Honra-me,
alids, poder alegar uma certa participagdo nessa tarefa: colaborei em sua
versao brasileira do conto "Tenetz", de Yordan Raditchkov, eu que ndo
sabia uma letra do bulgaro...
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A lingua coloquial e a lingua literdria, no pais de Levtchev, ndo
se distanciam tanto como no nosso, onde o idioma, transplantado, evolui,
e com alguma diversidade de regido para regido, ndo se tendo ainda
fixado. Por isso, atento as caracteristicas da poesia de Liubomir Levtchev,
Rumen Stoyanov preferiu ficar mais perto do coloquial, do portugués
falado pelo povo no Brasil. Temos, como resultado, uma poesia bulgara
que, traduzida, acresce as fileiras dos que lutam pela fixacdo de nossa
lingua literdria em moldes mais préoximos da realidade lingiiistica
nacional.

A tradug¢do de Rumen Stoyanov ateve-se quanto possivel ao
original, com pequenos e raros desvios apenas para contornar obstaculos
intransponiveis, cuja razdo de ser se explica pela extrema diferenca das
duas linguas. (Esses desvios inevitdveis mesmo numa tradugdo direta, e
feita por quem maneja destramente ambos os idiomas, mostram a que
distancia do original pode levar a tradugdo "por tabela", principalmente
quando acrescidas as dificuldades de metro e rima...)

Finalmente, para recomendd-lo como tradutor de poesia, resta
lembrar uma qualidade de Rumen Stoyanov decerto ja percebida pelos
leitores de nossos suplementos literdrios ainda vivos: € excelente poeta
em portugués. E, singularmente, foi em nossa terra e em nossa lingua que
nasceu para a poesia esse bulgaro trangiiilo e pertinaz, cujos poemas
brasileiros € absolutamente imprescindivel sejam aqui publicados.

Vamos, pois, ao Observatorio de Liubomir Levtchev, certos de
que estes poemas, pelo mérito intrinseco e pela qualidade da transposi¢ao,
representam a abertura de uma janela para a poesia da Bulgéaria.

A BRASILEIRA POESIA DE UM POETA BULGARO

Rumen Stoyanov — Poemas no Brasil
Civilizagao Brasileira/INL, Rio de Janeiro, 1981

Rumen Stoyanov ndo esteve mais que um lustro entre nés. Mas
foram cinco anos da mais espléndida atuagdo que se pudesse esperar de
um adido cultural: aprendeu com proficiéncia o portugués, adaptou-se as
paisagens e climas de nosso pafs, tdo diversos dos de sua Bulgdria, fez
amigos, integrou-se; e realizou intenso e extenso programa de efetivo
intercdmbio, cujos principais empreendimentos desenvolveram-se no
ambito literdrio — a apresentacdo de escritores bulgaros em verndculo e a
tradu¢do de brasileiros em sua lingua natal. Acima desse trabalho de
tradutor, entretanto, coloco a facanha, realizada por Stoyanov, de tornar-
se poeta em lingua portuguesa, e meritorio poeta.
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Escritos diretamente em nosso idioma, os versos reunidos em
Poemas no Brasil e editados com o selo da Civilizacdo Brasileira, em
convénio com o Instituto Nacional do Livro, constituem a estréia poética
do Autor.

Sem muita literatura, isto €, sem afetacdes retdricas, mas com
muita meditagdo sobre o fendmeno poético, dd-nos ele, em versos
libérrimos, uma excelente poesia metalingiiistica, teldrica, social, humana
(assinalo seus largos fulcros), cuja autenticidade a erige em "mais um
caminho em dire¢do ao ser humano criador, fonte da sua propria
humanidade através do amor e da liberdade", e "cuja humanissima
universalidade se configurou e cresceu num tempo € num espago que sao
brasileiros" — expressdes do poeta Moacyr Félix, nas abas do volume.
Essa autenticidade é também comentada por Antonio Hohlfeldt, que, em
compreensivo prefdcio, registra aliar Stoyanov "ao metro longo, ao
poema que se constroi com lentiddo" (entre parénteses, lembro que o
titulo primeiro pensado para o livro foi Poemas Lentos) "e certa
introspec¢do, uma capacidade imensa de sintese, na composi¢do de um
verso que surpreende pela mais absoluta identificacdo que expressa entre
0 poeta e o material que o inspira".

O telirico e o humano sdo podlos comunicantes da
personalidade de Rumen. A sua relacdo direta e simples com a terra, o seu
amor a natureza determinam-lhe o desataviado do estilo. E o seu jeito
manso de dizer é, afinal, o seu jeito de ser.

O Poeta é simples, mas estd longe de ser simplorio. Conhece
bem o mecanismo do poema e move-se a vontade pelos caminhos da
literatura ocidental, a brasileira e a portuguesa incluidas. Para ilustrar o

N

seu conhecimento desta, e a guisa de curiosidade, pin¢co uma
reminiscéncia de Pessoa em "Garota para uma Noite" (p. 46, verso final):
"e eu surpreendido descobrirei que outrora deveras tens estado comigo".
Quanto ao mais, basta um pouco de atenc¢do para os seus bem sucedidos
exercicios de metalinguagem, de metapoesia: "Palavra que Espero nesta
Lingua Alheia", "Conselhos do Pedreiro", "Mas Tu, Escreve", "Poesia",
"Buzio Lingiifstico"... Transcrevo o primeiro:

Ndo te procuro no diciondrio: prefiro o encontro por acaso.
Caminho entre conversas e leituras,

sem saber como és, mas seguro da tua existéncia.

Caminho atento a tua apari¢do e assim percebo nitidamente
o que os homens fazem, dizem e escrevem.

Quando precisar de ti, tento imaginar-te:

salina verde, pomulo, colina suave, gruta submarina, brilho,
pedra angulosa, estampido, queda lenta, moringa morna.
Tu virds duma pdgina de canto dobrado, duma carta atrasada,
da garganta do violonista, duma blasfémia na esquina:

tu virds dos homens como a batata, da terra.

Tém lugar de realce na poesia de Rumen Stoyanov as
impressdes brasileiras. E decerto o Poeta as retém consigo, 14 na sua
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Bulgéria, onde continua traduzindo literatura do Brasil, secundado pela
esposa, Nelly.

Ficamos devendo a esse bilgaro, além do seu inestimavel
trabalho de divulgador literdrio, um livro que enriquece a nossa poesia.
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CANTARES

Joanyr de Oliveira — Cantares
Casa Public. das Ass. de Deus, Rio de Janeiro, 1976

Tenho tido a fortuna de observar a evolugdo da poesia de
Joanyr de Oliveira —quase toda ainda inédita—, tendo sempre notado ao
longo de suas fases, como elemento unificador, um sopro mistico,
luminoso, sobranceiro a sua contraface, o barro de soturnas dncoras.
Agora, nestes Cantares, o Poeta reine algumas composi¢des de
inspiragdo religiosa, de evocacdo biblica. E em todas elas encontramos a
feliz conjugacdo da poesia do Livro Sagrado com a poética moderna.

Acrescenta o Autor o seu passo a uma tradicdo que, se bem nao
alimentada por grande numero de poetas, entre nds, tem devido
momentos de grandeza a espiritos tdo diversos quanto Fagundes Varela,
Alphonsus de Guimaraens e —menos direta mas ndo menos
significativamente— Cruz e Sousa, e esse tantas vezes malcompreendido
Augusto dos Anjos.

Conheco a luta do Poeta contra o passadismo dos que entendem
a religido e, conseqiientemente, a poesia de fundo religioso como alguma
coisa que se estratificou irrevogavelmente, e adotam em relacdo a ambas
uma atitude que as desconcilia com o espirito moderno. Para esses,
infelizmente ainda numerosos, talvez o mal-entendido provenha, em
ultima andlise, de verem na poesia algo "profano", "mundano”, sem
perceberem que religido e poesia se abeberam na mesma fonte. Decerto
desconhecem os poetas que, depois da revolucdo modernista, € em
derivacdo dela, se dedicaram a poesia religiosa: um Jorge de Lima, um
Murilo Mendes, um Augusto Frederico Schmidt.

Joanyr vence essa luta com uma poesia alta, clara, simples, da
simplicidade de certos textos biblicos que, talvez por essa mesma virtude,
soam obscuros aos nossos ouvidos desacostumados de pureza. Assim, por
exemplo:

No dorso intangivel da soliddo
Deus espraia o mel de sua voz.

E ndo se limita aos seus poemas; realiza também um trabalho
de reeducacdo literdria na coluna "Contato Poético", por ele assinada na
revista carioca Seara.
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As "ancoras soturnas" do barro comparecem nesta poesia
religiosa:

Hiroxima e Biafra cospem fogo nas flores:
flecham a inocéncia das manhds.

O peso imemorial do mundo

esmaga os Sorrisos.

Os anjos soterraram nas nuvens

a claridade que emigrou de meu rosto.

E € natural que assim seja; pois a religido existe para religar
estes habitantes da argila ao Espirito original. Por isto, ndo hé desespero:

No entanto, Senhor, ainda cantamos.

Agradecamos a Joanyr de Oliveira a dddiva de sua poesia.

VELAS E ANCORAS

Joanyr de Oliveira — O Grito Submerso
Colecao Machado de Assis, Senado Federal, 1980

Meu conhecimento de Joanyr de Oliveira data dos primdrdios
dos anos 60. Embora devéssemos ter estado bem préximos, muito antes,
em sua cidade natal —Aimorés, no ensolarado vale do Rio Doce—, s6 em
Brasilia é que nos virfamos encontrar, mercé de um ponto de
convergéncia de interesses: a Poesia. Por essa época, tinha ja ele um livro
publicado; quanto a mim, apenas em 1962 veria trabalho meu incluido em
livro, participando entdo em trés antologias, uma delas —Poetas de
Brasilia— organizada por Joanyr. Cinco anos depois, publicariamos, com
outros dois amigos, Elza Caravana e Izidoro Soler Guelman, um livro de
contos, sob o titulo O Horizonte e as Setas. Foi ele, ademais, um dos
primeiros a comentarem minha poesia, em letra de férma. Assim, com o
cimento da amizade e da literatura, nos une a luta comum pela afirmacgao
no escorregadio terreno desta, bem como a experiéncia vital dos
primeiros anos de Brasilia.

A serenidade do gesto em Joanyr ndao did idéia de seu
temperamento dindmico. Nio € ele, decerto, poeta dos que negam quanto
possamos chamar de inspiracdo, para se jactarem de construir sua poesia
tao-s6 com o labor disciplinado da mente; mas € um trabalhador pertinaz,
que vem, anos a fio, lavrando a linguagem e construindo um estilo —
luminosamente cristalizado em seu mais recente livro, O Grito Submerso.

A par dessa atividade propriamente criadora, sao notdrias ainda
em Joanyr de Oliveira as de divulgacdo das letras e estimulacdo de
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valores, exercidas por meio da secretaria ou direcdo de periddicos (e até
mesmo de uma casa editora), da manutencdo de colunas literdrias, da
publicagdo de antologias como a referida, ampliada em 1971 com a
Antologia dos Poetas de Brasilia, e outras anunciadas e ja em preparo.

Entretanto, de todas as indmeras qualidades visiveis na
personalidade de Joanyr de Oliveira, emerge e destaca-se a de poeta. E a
poesia que definitivamente o distingue, ainda quando escreve em prosa, €
dizendo-o ndo desmereco —antes realco— a sua valiosa obra de contista.

Nas abas de outro livro seu, Cantares, assinalava eu ter tido a
fortuna de observar a evolu¢do de sua poesia, e de haver sempre
distinguido, "ao longo de suas fases, como elemento unificador, um sopro
mistico, luminoso, sobranceiro a sua contraface, o barro de 'soturnas
ancoras''. Seriam estas "o peso imemorial do mundo", o eso das
Hiroximas e Biafras que o Poeta incorpora ao poema, numa confissao que
¢, também, um exercicio de purificacao.

Nao se trata, esclareco, de duas poéticas nessa poesia, mas de
dois aspectos dela; que sdo, por sinal, dois aspectos do mundo, dois
aspectos do homem, aspectos contraditorios, de uma contradi¢do que se
acentua na gravidez destas vésperas e que desejamos se resolva a favor
das velas que impulsionam o barco, ndo do lastro que o detém e ameacga
arrastd-lo ao fundo. Naquele como neste ultimo livro, ndo se entrega
Joanyr a um lirismo que fingisse ignorar as amarras, nem a uma poesia
social cingida pelo materialismo de reivindicacdes politico-econdmicas;
realiza a dificil sintese; profere "A Madura Palavra":

A madura palavra

pende e sangra

nos dias opacos a palavra
bica em sua vigilia

a crosta do grave siléncio.

Nas sirenas da angiistia
nos murmurios e fugas
a madura palavra

abre as mdos perplexas
no dorso dos dias.

Contra o vale da morte
a madura palavra.

Na madura palavra

o epitdfio das sombras
e a cangdo dos homens.

Quanto a linguagem, qualifica-se como poética ndo por meras
exterioridades, porém —medularmente— por uma sintaxe caracteristica,
sublinada com agudeza por Marcos Konder Reis na apresentacdo que faz
deste autor em Poetas Novos do Brasil, antologia organizada por Walmir
Ayala para o Instituto Nacional do Livro e publicada em 1969.
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E, em suma, densa de humanidade e vigor, leve e didfana em
seu lirismo natural a poesia de Joanyr de Oliveira; uma poesia positiva
mas isenta de otimismos agucarados, como convém a este tempo liminar.

UMA ANTOLOGIA

Joanyr de Oliveira — Casulos do Siléncio
Catedra, Rio de Janeiro, 1988

Nesta antologia, o poeta de O Grito Submerso reafirma o seu
poder e novamente nos conquista com a magia de um verbo encantatorio,
de uma sintaxe nitidamente diferenciada da sintaxe da prosa ("Joanyr de
Oliveira pensa imageticamente", adverte, no preficio, Oswaldino
Marques), de um lirismo telirico e cdésmico, de suave misticismo e,
contudo, de violenta denuncia das misérias do homem — o abandono da
infancia, o racismo, o perigo da destruic@o nuclear.

Envolve-nos o lirico no refrdo amoroso ("Careco de um amor /
que me enlouqueca") da "Elegia n.° 6", na insonia metapoética de "Elegia
Noturna (II)", no mergulho interior de "Este Rio que me Escoa",
embalado pela quadra redondilha que o abre e o termina, no elegiaco de
"O Morto do Retrato", no hino de esperanca de "A Madura Palavra", no
aéreo de "Aria", no hermetismo luminoso de "Tapete", "Funcdes do
Mito", "Do fgneo Corcel", no imagindrio abstrato de "Lunar" e no
incisivo de "Atlas", de "Eclesiastes", de "A Hora Exata". Profeta, adverte-
nos contra "o suicidio do mundo", nos versos fortes de "Elegia a Bomba".
Cantor de cidades —Aimorés, Rio de Janeiro, Brasilia—, engendra uma
das mais belas imagens da nova capital:

Amorosa e clara,
a cidade
voa
com as proprias asas.

Enfim, reconfirma-se o Poeta como um dos melhores de sua
geragdo.
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MISTERIO E CLARIDADE DA POESIA

Joanyr de Oliveira — Soberanas Mitologias e A Cidade do Medo
S.S. Printing Graphic Design, Anaheim, USA, 1991

Tenho afirmado que Joanyr de Oliveira ndo € poeta dos que
possam negar quanto mere¢a o vago nome de inspiragdo, dos que se
jactam de edificar sua poesia tdo-s6 com o labor disciplinado da mente;
mas, afastada, em seu caso, a possibilidade desse unilateralismo talvez
um tanto estrdbico, talvez um tanto pretensioso, tenho reconhecido nele,
sim, o "trabalhador pertinaz, que vem, anos a fio, lavrando a linguagem e
construindo um estilo". Enfim, o poeta inspirado, mas armado contra as
armadilhas da improvisacdo; dominador das técnicas do verso, que o
aparelham para captar a dadiva informe da inspiracdo (emergéncia
faiscante do inconsciente? visitacdo angélica? acesso fugaz a esferas
indiziveis? — quem puder que se atreva a tentar-lhe a defini¢do) e
cristaliza-la —dinamicamente— no artefato luminoso do poema.

De outra feita, comentando sua antologia intitulada Casulos do
Siléncio, registrava-lhe a magia do verbo encantatério, uma sintaxe nao-
prosaica, medularmente poética, a servico de um lirismo teldrico e
cOsmico, a par de suave misticismo e, contudo, de violenta dentincia de
nossas misérias, como o abandono da infancia, o racismo, a marcha meio
cega para a autodestruicao.

Nao obstante o nosso prévio conhecimento de tdo invejivel
bagagem, este livro, no aspecto formal, constitui uma surpresa. Joanyr de
Oliveira, em sua obra madura, ao menos, é poeta afeito ao verso livre,
excepcionalmente praticando algum metro menor, nunca o soneto. E, de
repente, um livro de sonetos — metrificados, rimados, de construg¢do
impecdvel e desenvolta dicgdo, como se o Autor os tivesse praticado toda
a vida. (H4 uma segunda parte, constituida de um tnico e longo poema
em redondilha maior, "A Cidade do Medo", em que o Poeta retoma o tom
de denuncia, para lamentar e profligar a vertiginosa degradacdo da
qualidade de vida da —n@o obstante— ainda maravilhosa cidade do Rio
de Janeiro.)

O metro escolhido para os sonetos € o decassilabo herdico.
Aqui e ali, entretanto, para evitar a monotonia, € admitido um safico,
talvez um verso de acentuacdo na quinta silaba, ou —estes menos raros—
decassilabos dos ditos de gaita galega, isto é, com ictos na quarta e na
sétima.

Para obter uma equilibrada diversidade ritmica, joga o Poeta,
dialeticamente, com recursos opostos, quais o hiato (como no
desfazimento do ditongo crescente) e a sinérese, o suarabécti e a ectlipse.

O enjambement é utilizado com sabedoria.
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Uma aliteragdo agressiva surge de inopino, e absolutamente
funcional, no verso "repercute o rugir de um rubro rio", do soneto "Da
Ma3o de Deus, na Babilonia".

Quanto a jogos verbais outros, recolho, do poema que encerra o
volume, os versos

O puro nome do Rio
corria em ventos e mares.

para por em evidéncia (€ meu o destaque, naturalmente) a naturalidade e
lev eza do procedimento em Joanyr.

Em suma, seja na forma aparentemente férrea do soneto
decassildbico, seja na fluida combinacdo das redondilhas, temos aqui o
mesmo sereno domador da forma a que nos acostumara o verso livre da
triade extraordinaria de Cantares, O Grito Submerso e Casulos do
Siléncio. O seu verso € elegante e ductil, a sua linguagem € pura e sébria;
e —o0 que mais importa— o cerne é concentrada poesia, das mais dignas e
elevadas que se escrevem hoje entre nos.

Para me reportar a esséncia dessa poesia, outros adjetivos me
procuram: solene (sem elogiiéncia), hierdtica, mistica, onirica... As vezes,
¢ preferivel uma palavra solta, capaz de repercutir na mente (e na
sensibilidade) em vdrias direcdes, a uma oracdo completa, por isso
mesmo sem tanta elasticidade, sem tanta disponibilidade. Mas € isto
apenas um comento em prosa, e prosa cha, mero contraste para a sintese
poética encasulada nas proximas paginas. Assim, ndo se tema o discurso,
que seu antidoto vem ai...

Ea poesia de Soberanas Mitologias e A Cidade do Medo, como
o é o conjunto poético de Joanyr de Oliveira, uma poesia de acentos
biblicos, apocalipticos. Alids, o Profeta, com os véus de sua palavra, &,
nomeadamente, o nicleo do soneto "Dos Dons, em Patmos":

Nas cds de Jodo, flutuo e bebo a Ilha.
Inebria o sabor de seus mistérios!

as sete estrelas limpidas me ditam
esotéricas pautas ..

Esse tom apocaliptico se casa a maravilha com o ar surrealista
respirado pelo Poeta. Apocalipse e surrealismo, porém, nao de molde a
velar comprometedoramente estes versos, que —posso repetir, referindo-
me a eles, palavras que destinei aos versos de Cantares— veiculam "uma
poesia alta, clara, simples, da simplicidade de certos textos biblicos que,
talvez por essa mesma virtude, soam obscuros aos nossos ouvidos
desacostumados de pureza".
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E hora de passarmos aos poemas. Mas ndo quero calar-me sem
antes destinar moldura especial a trés sonetos para mim sobranceiros.
Assinalo, assim, com redobrada énfase:

— o metapoético em "Da Fun¢do do Poema":

O casulo dos versos ...
desintegra num grito a propria fonte.

— o mergulho na memoéria, no soneto "Das Soberanas
Mitologias", o mergulho nas dguas da infancia, digo eu, das quais volta o
Poeta retemperado no sal das zombarias e sob cujo influxo, com a
liberdade e a pureza de uma crianca, sé presta ao vento contas de seus
atos.

— o labirinto de "Do Minotauro Revisitado" (com varia¢des no
soneto seguinte, "Do Multiplo Rosto"), em que vislumbro o mistério da
simultanea unidade e fragmentariedade do eu que

... nos meus olhos cravo a seta
que me faz singular e me faz vdrios.

UM PURO POETA

Joanyr de Oliveira — Luta A(r)mada
S.S. Printing Graphic Design, Anahein, USA, 1992

Com uma obra, em prosa € em verso, que se impoe de livro
para livro, Joanyr de Oliveira é sobretudo um poeta que deve ser situado
entre os melhores de sua geracdo. Um puro poeta, ainda quando ndo
pratique uma poesia "pura" —e ndo € este um adjetivo casdvel com seu
ultimo trabalho, os poemas recém-publicados de Luta A(r)mada—, ainda
mesmo quando escreve a prosa de seus contos.

Colhemos, dentre os versos fortes desta Luta, as estrofes do
poema "Nelson Mandela", escrito em Boston, em 1988:

Estas ruas, negro prisioneiro,

ndo me fazem livre. As gaivotas
buscam a paz do azul, pombos flutuam,
mas cadeias em meus pulsos

sangram o rosto da manhd inuitil.

As velhas mordacas em tua voz
afogam minhas melhores palavras.
Faz frio em mim, negro prisioneiro:
estou a beijar tua historia

em brancas mdos sufocantes.
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Ndo estou hoje para a Primavera
nem para as luzes e os anjos.

Sou um poeta de sangue e nervos
e a liberdade é minha sede.

Ndo estou para a antiga brisa,
estou sim para as ventanias.
Estou para os abismos a espreita
de punhos liberticidas.

Nelson Mandela, converso contigo

do coracdo de um pdssaro em chamas.
Chego ao fundo de teu siléncio

no amago desta noite indignada.

Com outro livro, o inédito Egonauta, o Poeta acrescentou, ha
pouco, ao seu acervo de prémios literdrios o promovido pela Academia
Brasiliense de Letras e pela Embaixada do Chile, em homenagem a Pablo
Neruda.
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O EXILADO

Alan Viggiano — O Exilado
Comunica¢ao/INL, Belo Horizonte, 1976

Alan Viggiano estreou hd dez anos com um belo romance —
Amanhece—, publicado pela Imprensa Oficial de Minas Gerais. Apds
longa pausa editorial, surge novamente em livro, em 1974, com o
Itinerdrio de Riobaldo Tatarana, trabalho critico sobre as personagens e a
geografia da obra capital de Guimaraes Rosa, o qual vem tendo excelente
acolhida dentro e fora do Pais. Sua atividade literaria, durante todos estes
anos, tem sido multipla e intensa, seja na diretoria de entidades culturais
fundadas em Brasilia, seja como colaborador assiduo de jornais e revistas
locais, de Belo Horizonte e de Porto Alegre. Por meio dessas publicacdes
temos tido contacto com sua obra de contista, que, reunida sob o titulo O
Exilado, recebeu em 1973 a consagracdo do Prémio Afonso Arinos, da
Academia Brasileira de Letras, com caloroso parecer assinado por Alceu
Amoroso Lima. Finalmente, edita-se agora o livro, sob a égide do INL e
da Editora Comunicagao.

Sdo oitenta paginas, com ilustracdes de Angela Lago,
abrigando nove contos, quase todos curtos, todos numa linguagem
bastante pessoal e impregnada de poesia; todos, no dizer de Alceu
Amoroso Lima, carreadores de "algo de realmente novo, nos temas € no
estilo, sempre muito pessoal e que revela um escritor de marca". Penso
que podemos dividi-los, quanto a temética e tratamento, em trés grupos.

No primeiro grupo incluo "As Coisas da Vida", que abre o
volume, e o conto-titulo, que o fecha. Sdo, pelo assunto e pelo
desenvolvimento, histérias de tendéncia universalista.

O segundo, revelador da mesma tendéncia, separa-se daquele
por enquadrar-se no que se convencionou chamar ficclo-cientifica.
Engloba "Estranis" e "Os Quatro Seres Azuis".

No terceiro coloco os contos mineiros: "Beco do Corta Pau",
"Mula Eléquita", "O Menino e o Baio", "Chora, Morena, Chora!" e "A
Mata". E o mais extenso e, a meu ver, o mais denso do livro, embora
concorde com o critico em que Alan Viggiano "oscila dentro de uma
grande variedade de temas, e com toda facilidade, desde o quadro rustico
e popular do sertdo até as elucubragdes apocalipticas de um fim do mundo
em que a humanidade volta a condi¢do de arboricola". Essa capacidade de
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transitar livremente entre o velho € o novo, de conciliar, sem trauma, o
passado e o futuro, parece-me uma das notas mais significativas do
cardter mineiro; nem ficaria sem conseqiiéncias estar Minas entre o Norte
e o0 Sul, entre o litoral e o Planalto, reunindo caracteristicas de varias
regides, enraizada num passado vigorosamente colonial e, contudo,
assentada entre os elementos bésicos desta futura poténcia agroindustrial

"Beco do Corta Pau" mostra o porqué da identificacdo entre o
Autor e Guimardes Rosa. Ndo se trata de mera simpatia literaria, porém
mais: afinidade resultante da vinculagdo deste e daquele a dreas de
populacdes muito semelhantes, ambas isoladas, até ndo muito tempo, dos
grandes focos civilizatdrios, atreladas a costumes idénticos e mergulhadas
no mesmo processo de estilizacdo —dialetizagdo, se quiserem— da
lingua comum (sintese destas outras contradi¢des — a estratificacdo do
arcaico e a deturpagdo sistemadtica).

"Mula Eléquita" e, especialmente, "Chora, Morena, Chora!" sdao
histérias de forte sabor, dessas que a memoria retém e nos devolve a
consciéncia, quando menos esperamos.

"A Mata" € uma pitoresca dissertacdo, pagina talvez salvada de
algum romance truncado.

Por dltimo, "O Menino e o Baio": poesia memorialistica das
mais puras, em que infancia e natureza —no lombo de um cavalo quase
humano— de novo nos levam ao pais esquecido, que trazemos conosco
mas envolvemos de bruma.

Alan Viggiano, nos contos de O Exilado, funde cronica e
poesia, romance € memoria, sem todavia desfigurar o género; antes
enriquecendo-o.

A DENSIDADE DO VOO

Alan Viggiano — Uma Cangdo das Estrelas
Comunicag¢do, Belo Horizonte, 1983

Alan Viggiano tem feito, como escritor, uma carreira mutiplice.
Depois da estréia com o belo romance Amanhece, enveredou pelo ensaio
rosiano, no Itinerdrio de Riobaldo Tatarana; voltou a ficcdo com as
historias curtas de O Exilado e, mais recentemente, a novela O Século do
Sonho; passou, com igual éxito, pela prosa homoristica (Manual do Lobo)
e deu-nos, por ultimo, os estudos de literatura de Mitavai Arandu, Heroi
de muito Cardter, — para ndo falar nos ensaios de comunica¢do e na
conferéncia literaria.
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Quando da publicacdo de O Exilado, dizia eu, a propésito de
um dos contos que o integram —"O Menino e o Baio"—, tratar-se de
"poesia memorialistica das mais puras, em que a infancia e a natureza —
no lombo de um cavalo quase humano— de novo nos levam ao pais
esquecido, que trazemos conosco mas envolvemos de bruma"; e, a
propésito do conjunto do volume, que "Alan Viggiano ... funde cronica e
poesia, romance e memoria, sem todavia desfigurar o género; antes,
enriquecendo-o0".

Nao faltava, pois, poesia a prosa de Alan; faltava apenas a
assuncdo do género. O desvelamento dessa face do escritor comecou,
creio, com a publicacdo de alguns poemas no n.° 1 desta Revista (da
Academia Brasiliense de Letras), e completa-se agora com o lancamento
de Uma Cangdo das Estrelas. Ziraldo, autor da capa e da apresentacdo, da
testemunho das primicias literdrias do menino de Inhapim, que na
cidadezinha mineira "escreveu seus primeiros poemas, compOs em tipos
moveis cada uma de suas palavras, armou a chapa, apertou-a na
bolandeira, levou-a a impressora, puxou repetidas vezes sua alavanca e
imprimiu seu primeiro livro: um livro toscamente dobrado e tortamente
grampeado”. E acrescenta: "Um pequeno livro que encheu minha infincia
de luz", para em seguida dizer do reencontro com essa vertente primadria:
"Outro dia ele chega em minha casa e, silenciosamente —como sempre—
coloca na minha frente um caderno de espiral. Eu o abro e reencontro sua
poesia, sua silenciosa e meditada poesia, sua econdmica e precisa poesia,
seu poema exato. Foi uma nova descoberta!"

O livrinho, nas suas breves 57 pdginas, contém poemas de um
lirismo bem-humorado ("Impoténcia”, "Requerimento"), lidicos ("O
Trem", "Bruma Seca"), de olhar voltado para a corrente do tempo
("Tributo", "Mystere pour Antoine"), introspectivos ("Diabruras"). O
verso € livre, salvo poucas excecdes, entre as quais um soneto
alexandrino e outro decassilabico.

Releiamos "O Trem":

Sai o trem

e aterra
treme.

Treme a terra
e se atreve

o trem.

Deus suave!
Treme

o trem.

Neste ou noutro tom, com este ou aquele instrumento, o Poeta
vai dando o seu recado:

Denso
como um pdssaro que vod.
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AS ORELHAS DE LISABRIA

Alan Viggiano — Lisdbria de Jesus
André Quicé, Brasilia, 2000

Desabusado, desbocado, inconveniente. Desses e de muitos
outros nomes poderiamos xingar este livro. Xingé-lo, porém, de nada nos
vale, se nao o podemos largar... O remédio, entdo, ¢ tentar compreendé-
lo. Tomemos, pois, de empréstimo as orelhas e os olhos de Lisdbria, que
tanto viu e ouviu neste mundo, e tratemos de decifra-lo.

O preféacio (?) atribui ao suposto autor qualidades e condicdes
compativeis com as de escritores vdrios, de diversas nacionalidades e de
diferentes épocas. Parece querer sintetizar nele as vicissitudes da vida do
escritor em qualquer tempo e lugar — mas particularmente neste pais e
em nossos dias.

E um romance fragmentdrio. Com seu ar de deboche, dando
umas estocadas de discurso politico. Contraditério em certos pontos,
talvez. Meio macunaimico; talvez mais do que meio. (Alids, de modo
claramente intencional, o anti-herdi andradino é invocado, a folhas tantas,
de embolada com o caboclo Mitavai Arandu, criacdo de Cavalcanti
Proenga. Ambos —o pronome tanto vale para os dois autores como para
as suas miraculosas criaturas— detentores da mais profunda estima de
nosso narrador.) Uma tragédia (“em muitos atos”) narrada com muito
amor. E com muita raiva, passada pela alquimia da sétira. E por af ja se vé
que ndo sdo gratuitos, mas funcionais, 0s aspectos a que me referi no
inicio destas linhas.

-
z

E certo que Lisdbria é anagrama de Brasilia. Mas a
personagem nao &, restritamente, esta cidade. Lembre-se que Brasilia, em
latim (e latim € coisa que ndo falta nesta mélange), € o nome deste pais.
Enganosa, por igual, me soaria qualquer sugestdo etnicamente restritiva
decorrente do subtitulo (O Estigma de Cam). Lisdbria é o Brasil. E a
nacdo brasileira. E o zé-povinho brasileiro, negro, mulato, crioulo e
sarard, mas também indio, caboclo, cafuzo, carcamano e turco, mourisco
e judeu, gringo e nissei (“Esta receita tem que dar certo!”...), etc., etc., etc.
E a histéria de Lisdbria € a saga do sofrimento, da miséria, dos esbulhos,
da intermindvel paixao deste pais e deste povo.

H4 muito humor no trato dessa paixdo. Ha piadas muito boas.
Também algumas bem-achadas irreveréncias, como este nome de cidade:
Governador Lavaddlares...
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Outro bom trunfo é o contra-senso, como na frase: “Por acaso,
ndo ocorreu ao nosso anfitrido escrever para a China pedindo que lhe
mandassem sementes de seda?”

Mas ha também poesia, a emergir, volta e meia, do contexto
tragico-satirico. E a onipresenca da musica. Os capitulos tém titulos de
andamento musical. Letras de musica sdo lembradas a trés por dois no
correr do texto.

Alguma caricatura? Pois ndo! Ridendo... Fatos e pessoas de
nossa vida publica saltitam por ai, por essas pdginas, com madscaras,
meias mascaras, ter¢cas mascaras, desmascaradas... Com infinita zombaria
sdo tratados os energumentos com que nos convencem 0s poderes
internacionais a nos deixarmos tosquiar. (Oh! as patentes! Nao, ndo me
refiro as militares, tampouco as camas... mas as de industria!)

A histéria ndo tem um happy end. Nem poderia. Mas eu, por
mim, possuidor —ou possuido— de fés (ndo confundir) incorrigiveis,
forgo talvez a barra para entender que ela, de fato, ndo termina. Porque
nesse nao-terminar-de-todo € que mora a nossa esperanga.

Mas voltemos ao texto lisabriano. O que este livro €, poder-
se-ia dizer, nem sempre o serd urbi et orbi, ou erga omnes, ou et
caterva... Isto €, as coisas ndo se passam, nele, conforme o espirito dito
cartesiano gostaria. Tem o seu qué de sugestdo, seu tanto de imprecisao.
Nao € uma construcdo matemadtica. Os fragmentos ndo se encaixam
milimetricamente, como as pedras das piramides, e as vezes nio se
encaixam, pura e simplesmente. H4, se bem vejo, fragmentos gratuitos, de
pura gozacdo ou de puro ludismo. O importante, nele, ndo € um rigor de
l6gica arquitetonica, pretensdo que ndo estd entre as suas (e que, em
certas obras, casos extremos, pode chegar ao rigor mortis...). O
importante, sim, é que € um livro catdrtico. (Em que julgo ver, em dose
ndo excessiva, algo do que se convencionou chamar de realismo mégico.)
Um livro de dentincia. Um livro de reacdo contra o status quo. Um livro
polissémico. E, afinal de contas, um livro gostoso de ler.

Brasilia, pouco depois do fim do mundo: 13 de setembro de 1999.
ABH, AN.E., Cd, alb, etc.
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OFICIO DO MEDO

Fernando Braga — Oficio do Medo
Sioge, Sdo Luis, 1977

Dé-nos Fernando Braga, neste Oficio do Medo, uma poesia
arisca, de dificil entrega, porque seca e dspera. No entanto, a medida que
nos familiarizamos com ela, vamos descobrindo-lhe o sumo de
humanidade, e o encanto de uma linguagem as vezes surpreendente.

Tecnicamente, trata-se de uma poesia quase-metrificada, em
que o enjambement € explorado até o paroxismo, e em que o efeito de
uma sintaxe nem sempre ortodoxa ¢ realcado pela freqiiéncia
extraordinaria de versos terminados em vocabulos 4atonos.

Tematicamente, caracterizam-na o mergulho no eu e a presenga
constante da insonia e da morte, da soliddo. E aqui onde mais forte nos
parece o Poeta, embora possamos destacar no livro a nota solidaria de
certos poemas, bem como a revolta contra um cotidiano apoético,
antipoético, insubstancial, marcado pela perseguicdo frenética do
supérfluo, do absurdo, do que nos afasta da esséncia, e que € por sua vez a
marca negra de nosso tempo.

Como para sublinhar este absurdo, o do homem solitdrio e
desesperado, perdido em seus proprios caminhos, sopra, de raro em raro,
nesta poesia um vento supra-real.

Muito de tudo isso estd magnificamente representado no
excelente soneto que abre o livro e lhe da titulo. Gostaria de mencionar, a
seu lado, alguns dos poemas de Fernando Braga que mais me
impressionaram: "Prendncio a Morte", "Cancdo de sobre a Ponte",
"Indiferentismo"”, "Teopoema", "Aleluia", "Dia de Aniversario",
"Revelacdo", "Banco".

A lista ndo € exaustiva, e nestas linhas apenas afloram algumas
das riquezas do livro. Estou certo de que toda releitura serd um novo
Descobrimento. E ndo € este 0 menor encanto da Poesia.
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DE UM ASPERO OFICIO E SUAS COMPENSACOES

Almeida Fischer — O Aspero Oficio, Terceira Série
Catedra/INL, Rio de Janeiro, 1977

Almeida Fischer tem sido, a vida toda, um trabalhador literario
plurifacetado. No campo da criagdo propriamente dita, granjeou nomeada
como ficcionista, com os contos de Horizontes Noturnos, O Homem de
Duas Cabegas, A Ilha e Outros Contos, Nova Luz ao Longe, € com 0
romance O Rosto Perdido (ora em reedi¢do), que se constréi em torno de
um transplante de cérebro. A antologia Contistas de Brasilia ¢ um dos
primeiros resultados de seus esforcos pela congregacdo dos escritores
transplantados para a nova Capital, ainda no espanto e no alheamento dos
dificeis anos iniciais. Sua obstinacio em viver, quanto possivel, vinculado
a literatura tem-no feito dedicar-se a atividades de associacdo e de difusao
cultural com o mesmo vigor que dd as consubstanciadas em textos,
atividades que prolonga e enriquece no magistério superior. Jornalista, é
notdria a sua vocacdo de fundador, nascida no ginasiano de Piracicaba.
Essa vocagdo produziria os frutos mais assinaldveis em 1946, quando
participou na fundagdo do Letras e Artes, de Jorge Lacerda (publicacdo de
que foi Secretdrio e, depois, Diretor, até seu desaparecimento em 1954),
e, anos mais tarde, em Brasilia, com o langcamento de Enfoque. Deve-se,
ainda, a sua iniciativa a criacdo, também no Planalto, da Associacdo
Nacional de Escritores e da Academia Brasiliense de Letras.

Agora, entretanto, ocupamo-nos de ainda outro aspecto da
criatividade desse escritor. Almeida Fischer € critico literdrio — dos raros
que, em nossos dias, perseguem a militdncia jornalistica e,
periodicamente, enfeixam em volume os escritos assim publicados. Nesse
terreno, parece que andam predominando os extremos: ou a mera resenha
ou o ensaio de mais largo folego. Da insuficiéncia no campo
intermedidrio se ressentem, principalmente, os escritores jovens ou
estreantes, que esperam —muitas vezes em vao— por uma palavra da
critica: de reconhecimento, de estimulo, até mesmo de reparo.

A obra critica de Fischer vem sendo editada em livro desde
1970, sob o titulo geral O Aspero Oficio, de que saiu este ano o terceiro
volume. Esta Terceira Série, de muito boa feicdo grafica, abre-se com
uma apresentagdo em que o proprio autor assinala a sua posi¢cao em face
do fendmeno literdrio: "uma visdo critica ndo desinformada sobre
métodos e processos de andlise e julgamento da obra literdria

115



experimentados a partir das teorizacOes e especulagdes de correntes
lingiiisticas j4 um tanto antigas —ainda consideradas de vanguarda em
nosso Pais—, mas sem qualquer passionalismo ou condicionamento em
relacdo a essas experimentacOes". Nas seis partes em que se divide o
volume —"Romances Brasileiros", "A Nova Literatura Fantastica",
"Alguns Contistas de Hoje", "Ensaismo Daqui e de Fora" e "Espaco
Geral"— cabem autores de diversos géneros e tendéncias, veteranos e
estreantes em livro. E, com os volumes anteriores, obra de informacdo e
critica, repositorio cuja presente utilidade decerto aumentard com o
tempo. Além disso, é obra que se 1€ com prazer, mercé da fluéncia
estilistica, nem sempre encontrdvel em congéneres.

Se este —somado as atividades que ao inicio sumariamos— € o
daspero oficio do escritor Almeida Fischer, termina em suas maos o
esfor¢o, de que o leitor, afortunadamente, sabera tao-sé pelos frutos. Nem
serd, tal oficio, de uma aspereza sem contraste. Porque o trabalho feito
com amor, por mais drduo que seja, traz em si mesmo a melhor das
compensacoes.

ROSTOS E ESPELHOS

Almeida Fischer — 10 Contos Escolhidos
Horizonte/INL, Brasilia, 1980

10 Contos Escolhidos, de Almeida Fischer, retine, na primeira
metade, trabalhos originalmente publicados em Horizontes Noturnos, O
Homem de Duas Cabecgas, A Ilha e Outros Contos e Nova Luz ao Longe,
livros que balizam o caminho do Autor, de 1947 a 1965; na segunda,
cinco inéditos, testemunhos da persisténcia de uma vocagdo para a
histéria curta, acrescida, mas ndo substituida, por uma experiéncia no
romance (O Rosto Perdido) e pela feliz incursdo na critica literdria (O
Aspero Oficio, ja na 4.* série). O volume oferece, além de nota biografica
e bibliografia, estudo introdutério de Heitor Martins, sob o titulo
"Almeida Fischer, em Brasilia, entre o Real e o Fantastico"; acompanha-o
folheto de trabalho elaborado pelo Prof. Sérgio Waldeck de Carvalho, da
Universidade de Brasilia.

Condensagao e dramatizagdo do cotidiano, o realismo desses
contos as vezes se extrema, apresentando-se eles, quase, como pura
transcri¢do, puro relato, a exemplo de "As Maos Crispadas do Odio". O
que, nesses casos, os afasta da mera reportagem ¢é o detalhe estratégico, é
a ordem escolhida para exposicio dos acontecimentos, €, enfim, a
montagem. Tipicamente dessa linha é "O Herd6i", histéria de um pequeno
furto (trés nozes caidas no chdo) num supermercado, em véspera de

Natal, por um operdrio, e de sua delagdo por pessoa igualmente humilde.

116



Emerge da narrativa o contraste entre o ostensivo esbanjamento de uns e a
miséria de outros. Exercem, nela, papel conclusivo a "faixa caida em que
se podia ler: 'Natal, a festa do amor e da fraternidade™ e o "pato Donald
enorme, de plastico inflado", que "ainda cumprimentava as pessoas
balancando a cabeca ao lado das 'borboletas' da entrada" (pp. 110-111).

Esse realismo —que se alterna ou se combina com o fantdstico,
na observacao de Heitor Martins (p. 31)— esta longe de ser incompativel
com o clima da poesia, a que ndo se furta a pena de nosso contista, como
neste trecho de "O Rosto" (pp. 66-67):

Joceli tinha uns olhos superlativamente verdes como uma
esperanga, os seios duros e empinados, de um moreno claro, os longos
bragos nus sempre prontos a abrigar-lhe o corpo, os cabelos molhados de
mar, escorridos sobre os ombros. E havia barcos de pesca sobre o mar
tranqiiilo, movedicos pontos brancos que se apagavam na distancia, que se
afastavam para além do horizonte.

A propésito dos trabalhos mais recentes, cabe assinalar a
presenca, clara ou velada, de Brasilia "como pano de fundo", ainda na
expressao de Heitor Martins, que ndo hesita em declarar Almeida Fischer
o "mais apto cantor" da cidade (p. 34).

Os contos sdo invariavelmente curtos. Nenhum truque de estilo.
O ritmo da narrativa € lento e regular. Lembra a figura mesma do Autor,
com sua fala medida, dificilmente alterada, palavras completamente

7z

(talvez meticulosamente) pronunciadas. O tom geral é triste. Uma
constante de amargura, mesmo nas discretas manifestagdes de humor —
tendente ao negro. Solidao.

O seguinte fragmento ilustrativo € extraido de "O Mastro" (pp.
74-75), que reputo um dos mais bem realizados contos de Almeida
Fischer:

Com pouco mais de doze anos e sem nenhuma preparagdo para a
vida, Joaquim saiu em busca de emprego, o jornal debaixo do braco e um
grande temor pesando-lhe na alma. N@o conhecia nenhuma espécie de
trabalho e nem sabia a que emprego aspirar. A muito custo, depois de
percorre numerosos andares de diversos edificios, de escritério em
escritério, de loja em loja, conseguiu um lugar em uma equipe de
propagandistas de rua, como distribuidor de impressos de casas comerciais
anunciadas, através de imenso alto-falante, por um homem que se
equilibrava sobre longuissimas pernas de pau. ....

Joaquim cresceu e ficou homem sempre andando sobre longas
pernas de pau, o rosto borrado de vermelho e branco, olhando do alto as
pessoas e as coisas, a jovem cabeca envolvida pelo ar puro das alturas, o
olhar abrangendo a agitada multiddo das ruas centrais, acima das pequenas
tragédias do asfalto, das lamirias dos mendigos e da impertinéncia dos
camelOs.

Aos poucos, um estranho desejo de crescer mais se foi apoderando
de Joaquim. E o comprimento das pernas de pau foi sendo gradativamente
aumentado, a ponto de ele ser obrigado a se curvar para ndo bater com a
cabeca nos fios elétricos. Cada vez mais distante das criaturas e coisas de
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dimensdes normais, Joaquim comegou paulatinamente a sentir um certo
desprezo pelas multiddes que lhe rogavam as pernas ....

Fischer tem o sentido do conto, € o sentido do dramatico. Nao
estaciona jamais no patamar do aneddtico, de que faz emergir —e tanto
melhor se nem sempre ostensiva— uma verdade geral, ou uma verdade
intima. E, mercé de uma técnica de captacdo da realidade temperada por
uma Otica intencionalmente deformadora, corretiva, parece, nao
raramente, que o contista brinca com essa realidade, ou dela se vinga.
Quase como se se divertisse antepondo aos seus rostos (palavra de notéria
incidéncia em sua fic¢do), ou aos seus personagens, uma série de espelhos
deformadores.

UM AMPLO MOSAICO CRITICO
DA LITERATURA BRASILEIRA ATUAL

Almeida Fischer — O Aspero Oficio, Quinta Série
Catedra/INL, Rio de Janeiro, 1983

Com o volume editado em 1983 pela Catedra, do Rio de
Janeiro, associada ao Instituto Nacional do Livro, atinge a quinta série a
obra critica de Almeida Fischer, subordinada ao titulo geral O Aspero
Oficio. Sao artigos de jornal, escritos por mao segura, no estilo direto,
simples, desataviado, expressivo que consagrou o contista de Horizontes
Noturnos, O Homem de Duas Cabecas, A Ilha e Outros Contos, Nova Luz
ao Longe e o romancista de O Rosto Perdido. Artigos de jornal, ndo
comportam a paraferndlia —as vezes excessiva— de modernas linhagens
ensaisticas; por outro lado, ndo se limitam a resenha, ndo omitem juizos
de valor, nem se esquivam de referir e comentar correntes tedricas em
confronto, definida sempre, com desassombro, a posi¢do do Autor (por
exemplo, na pdagina inicial, "A Forca da Linguagem num Romance
Pastoril", ou nas pp. 125 e 126, "Depoimentos de Escritores também
Ensinam Literatura"). Como diz o Autor mesmo, em nota preliminar,
refletem esses trabalhos, invariavelmente, ainda quando "simples
registros do aparecimento de um livro"”, "um peculiar sentimento do
mundo e uma posicdo critica pessoal em relacdo ao fendmeno literdrio,
marcada por admiragdes e idiossincrasias”.

Dividido em quatro partes —"O Romance Brasileiro", "Contos
e Novelas", "Poesia em Questao" e "Espagco Geral"—, dd-nos o volume
uma panoramica da literatura brasileira de hoje, tdo completa quanto o
permitem as circunstincias que envolvem a destinagdo e a publicagcdo
original dos trabalhos reunidos. Estdo presentes nele tendéncias dispares,
regides diversas, autores consagrados e autores novos. Merecem especial
mencao, pelo vigor, as paginas dedicadas aos ficcionistas Cyro de Mattos
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e Adonias Filho (61-64 e 65-72); as consideragdes acerca de Tartufo 81,
de Guilherme Figueiredo, particularmente a distin¢cdo entre poesia e teatro
em verso, entendida aquela como ‘“significante e significado
inseparavelmente entrelacados movendo-se na direcdo da sensibilidade do
leitor com sua monolitica for¢a univoca" (129-131); a homenagem
consubstanciada em "O Humano e o Literdrio em Dinah Silveira de
Queiroz", reconhecimento do alto nivel de uma e outra qualidade nessa
mulher que —transcrevo as felizes palavras do fecho— "somente parou
de escrever e realizar quando se fez o siléncio do corpo” (141-145).

Desta quinta série agrada-me poder dizer o que disse a respeito
da terceira (mesma editora, 1977): "E, com os volumes anteriores, obra de
informacdo e critica, repositorio cuja presente utilidade decerto aumentara
com o tempo. Além disso, é obra que se 1€ com prazer, mercé da fluéncia
estilistica, nem sempre encontrdvel em congéneres." Infelizmente, nao
posso repetir o elogio a "muito boa fei¢do grafica" da anterior: esta edi¢do
veio lamentavelmente eivada de gralhas.

Fica-se, desde jd, na esperanga de que ndo tarde a sexta série,
com igual amplitude e qualidade intrinseca, e em mais bem cuidada
apresentagdo gréfica, qual o merece o trabalho de Almeida Fischer.

TRES LUSTROS DE BOA CRITICA

Almeida Fischer — O Aspero Oficio, Sexta Série
Horizonte/INL, Brasilia, 1985

Coroando a esperanca que manifestivamos ao saudar a
publicac@o do quinto volume da critica de Almeida Fischer, vem a luz a
sexta série de O Aspero Oficio, cuidadosamente editada pela Horizonte,
em convénio com o Instituto Nacional do Livro. Enfeixam-se nestas seis
séries, como no-lo informa o Autor em nota prévia, refexdes criticas
publicadas, em geral, na imprensa do Pais. O volume inicial data de 1970;
ha mais de trés lustros, pois, que Almeida Fischer vem exercitando, com a
desejavel continuidade —e profissionalidade—, esse género tao
necessario a boa sadde editorial, & informagdo literaria do leitor, a
avaliacdo e auto-avaliacio do autor.

Divide-se o presente volume, como o anterior, nas seguintes
partes: "O Romance Brasileiro”, "O Conto Brasileiro", "Poesia em
Questao" e "Espaco Geral". Refere-se a primeira a producdes recentes de
Herberto Sales, Adonias Filho, Lédo Ivo, Luiz Beltrdo, Paulo Amador,
José Maria Leitdo e Ronaldo Fernandes. A segunda, seja no largo
panorama d'"'O Moderno Conto Brasileiro", seja em apreciagdes isoladas,
abrange desde os autores de Brds, Bexiga e Barra Funda, Oscarina, Jodo
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Urso e Sagarana até a obra contistica mais recente de Dalton Trevisan,
Lédo Ivo, Julieta de Godoy Ladeira, Sergio Faraco, passando por um
Moreira Campos; desde a narrativa mdagica ou fantdstica de Murilo
Rubido, José J. Veiga, Fausto Cunha, Dinah Silveira de Queiroz, Lygia
Fagundes Telles —cada qual com seus tons e entretons—, até os contos
folcldricos e satiricos de Herberto Sales; desde o regionalismo e o
telurismo de Bernardo Elis e Jorge Medauar até o universo marginal de
Jodo Antonio e a violéncia urbana ou rural em Rubem Fonseca, Hélio
Pélvora e Caio Porfirio Carneiro. Na terceira parte, analisa-se a poesia ja
consagrada de Domingos Carvalho da Silva, Abgar Renault, Waldemar
Lopes, Marly de Oliveira, Francisco Carvalho, Artur Eduardo Benevides,
Cassiano Nunes, Manoel Caetano Bandeira de Mello, bem como a de
poetas emergentes ou de obra ainda em processo, quais Lina Tamega Del
Peloso, Samuel Penido, Julio Cezar, Linhares Filho, José Geraldo,
Fernando Sales, Regine Limaverde, Regina Célia Colonia, Omar Brasil,
Maria Esther Maciel, Ernani Satyro, Cyro de Mattos e o autor deste
registro. Na quarta e udltima, abordam-se obras diversas de escritores
portugueses e brasileiros: Mécia e Jorge de Sena, Jodo Gaspar Simdes,
Eca de Queirds, Rui Knopfli, Cassiano Nunes, Antonio Roberval
Miketen, Massaud Moisés e Lucia Helena, além do romance O Misterioso
Desaparecimento da Marquesinha de Loria, do chileno José Donoso.

Que se prolongue por outros tantos lustros, € mais, a obra
critica —de valor inestimdvel— do escritor Almeida Fischer.

EROS E A SOLIDAO

Almeida Fischer — Memorial de Inverno
Thesaurus, Brasilia, 1988

Almeida Fischer é largamente conhecido nos meios literarios,
seja como contista e romancista, seja como critico, seja como criador e
incentivador de entidades culturais. Mas € no conto, sem duvida, que tem
o autor paulista-brasiliense a sua mais antiga e melhor tradi¢do. Dizendo-
0, ndo fazemos reparo ao romance e a critica saidos de sua pena, aos quais
também reconhecemos altos méritos; o que desejamos é, tdo-somente,
saudar a volta do Escritor ao seu género maior, nas paginas deste
Memorial de Inverno, cujas treze pegas compdem como que uma ciranda

as avessas — do outro lado do tempo.

O primeiro conto tem por protagonista um empresario rico e
velho que a familia manieta e que se apaixona pela secretdaria —"nenhum
cinturdo de seguranca pode impedir o sonho e a vida"—, escolhendo
assim a prépria serviddao. E estamos apresentados as constantes do livro:
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homem idoso, mulher jovem, relacdo proibida. Um tema e muitas
variacoes.

Ora a histdria € presentificada, a exemplo do curioso e frustro
relacionamento do artista com a grande dama, bela e rica, portadora talvez
de uma neurose sexual, ora € recordada, como a do casal que ansiava por
um filho — o marido infértil, a mulher oferece-se a0 amigo, sem rebugos,
aparentemente interessada antes nos fins, mesmo, do que nos meios.

"Cidade em Cio" é um alucinado-alucinante retrato de Brasilia,
estranha fantasia genesiaca, a tnica histdria (epistolar) em que a idade do
narrador ndo é sequer insinuada. Em "O Velho e a Praga", ressurge a
constante etdria aliada a erética: o professor aposentado e a ex-aluna com
talento poético sentem, aos poucos, a amizade serena transformar-se em

ameor.

"No Fundo dos Olhos" ¢ —primeira vez no livro— um conto
sem erotismo: um velho se recorda de sua cidade, Pirdpolis, num temo em
que a vida era mais simples, as pessoas mais proximas, a cultura menos
sofisticada, é certo, mas em compensac¢ido mais respeitada. Logo retoma
"O Muro" a combinagdo temdtica principal: incomunicacdo entre o
marido e a mulher desinteressada de tudo, aos dez anos de casados — € o
perigoso equilibrio construido pelo homem entre o excitar-se com a baba
e o aliviar-se com a empregada.

Em "Saida de Emergéncia", o desajuste sexual num casamento
gasto pelo tempo é compensado fora de casa, por ambas as partes e sem
traumas.

"O Tempo Inconsttil": "o amor morreu, como as flores nos
vasos da varanda".

"As Botas do Tempo" € uma anedota, alids trés, todas de sexo.

"Um Jovem Demoénio": pela segunda vez, uma histéria sem
sexo. Soliddao, muita. De constru¢do diferente, atmosfera magico-onirica,
¢ para nés o conto mais bem urdido e mais bem logrado do volume.

Segue-se-lhe "Uma Luz na Noite": duas caréncias, duas
soliddes que se encontram e se mitigam; de novo o tempo e 0 sexo,
marcas, como vimos, quase onipresentes. E também assim no conto-
titulo, o dltimo. O amor, presente ou lembrado, a resgatar a solidao e os
desconfortos da vida.

Em dltima anélise, podiamos assim resumir o tema destes
contos: a soliddo, que Eros espanca. Tema cujas variagdes ndo deixam
nunca no leitor a impressdo de monotonia.

Um livro excelente, como era justo esperar do Autor.
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ESOTERISMO E POESIA

José Santiago Naud — Nogdo do Dia
Coordenada, Brasilia, 1977

Ja nos Poemas sem Domingo, de 1952, Drummond encontrava
indicios de ouro. De entdo para cd, através de outros dez volumes (Cartas
a Juanila, Noite Elementar, Hinos Quotidianos, A Geometria das Aguas,
O Centauro e a Lua, Oficio Humano, Verbo Intrangiiilo, Conhecimento a
Oeste, Dos Nomes € o que € objeto deste comentério), Santiago Naud vem
ampliando as galerias de sua exploracdo e enriquecendo 0 nosso acervo
poético.

Neste seu novo livro, ndo hd muito a notar quanto ao aspecto
formal. Poesia pouco apoiada em artificios — o verso é sempre livre, a
rima é quase sempre acidental. Incidentalmente, entretanto, ndo recusa o
aproveitamento significativo do espaco ("Fruto", p. 19), ou o equivoco
"arcos-iris ... arc-osiris", de "Ensaio de Roma", VIII, p. 23), por exemplo.
Coerente com o geral despojamento da forma € a tendéncia, verificavel ao
correr das paginas, a despronominalizacio de certos verbos. Observa-se,
ainda, nestes poemas, a presenga de vocdbulos e construgdes lusitanas de
uso contemporaneo, como a marcar o ber¢co de mais da metade do livro,
"originalmente escrita em Portugal" (nota n.° 2, p. 113). O Autor, alids,
lecionou Lingua e Literatura Portuguesa na Universidade de Brasilia,
onde foi também diretor-executivo do Centro Brasileiro de Estudos
Portugueses.

A poesia de Santiago Naud, especialmente em Nogdo do Dia, é
por inteiro voltada para o conhecimento essencial. Se € verdade que a
poesia € por si mesma esotérica —fonte de que o ndo-iniciado apenas
vislumbra o brilho superficial; ou fonte que se ndo comunica sem perda,
qual o ilustra o Poeta em seu espléndido "Peixe Dormindo"—, entdo a de
Naud o € em dobro. Nao nos pergunta pela chave, mas pelas chaves. O
seu despojamento lingiiistico e técnico ndo lhe desnuda os mistérios de
territério encoberto.

Nesse territorio penetrard mais ou menos profundamente cada
leitor, conforme as préprias chaves. Mas todos, com certeza, se
iluminardo intensamente dos raios que alguma vez lhe escapam ao denso
véu. Um desses raios € o poema "A Flor", de que transcrevemos a
iluminagdo final:
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Puro escandalo de seiva, a flor
podia abrir
as linhas do desejo,
corpo do mundo ou tumido
esto de sexo
para quem atento andasse na vida
olhando com vagar as coisas todas.

BOM GOSTO E BOA POESIA

José Santiago Naud — O Olho Reverso
Thesaurus, Brasilia, 1993

O bom gosto do Autor presidiu o planejamento grafico de Olho
Reverso, de José Santiago Naud: na capa branca, ndo plastificada, o titulo
cinza-claro, em relevo, dd ao volume uma beleza sébria, digna da obra
desse poeta, numerosa —nos dois sentidos do adjetivo—, densa e grave.
Os versos, ndo muitos neste livro, ndo mais do que "7 poemas mexicanos
e um falso haikai", como se esclarece, liminarmente, em subtitulo,
condensam uma poesia proxima da abstracdo e, contudo, fremente de
contida sensualidade, como neste fragmento de "La Diana":

O ventre

tenso
finge as curvas do arco,
e a lira dos quadris
arredondada
toca as harmonias do apetite
em jejum.

A segunda parte do livro, "comemorativa de 41 anos de
poesia", no trigésimo terceiro de Brasilia, transcreve textos da fortuna
critica de Santiago Naud.

O prefécio, que situa o Poeta, com elegante argicia, "entre a
claridade de Apolo e a tenebricosidade dionisiaca", ¢ uma das tdltimas
pdginas de Antonio Roberval Miketen, poeta, ficcionista e critico
desaparecido prematuramente em 1993.
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UM POETA QUE SE CUMPRE

Esmerino Magalhaes Jr. — Ir entre os Vivos
Alterosa, Brasilia, 1978

Com a publicacdo deste volume, comeca, finalmente, a poesia
de Esmerino Magalhdes Jr. a completar o necessario ciclo caeiriano, isto
¢, o for¢coso afloramento de tudo que € belo e —porque o é— ndo pode
permanecer indefinidamente oculto. Estd nos Poemas Inconjuntos:

Mesmo que 0s meus Versos nunca sejam impressos,
Eles 14 terdo a sua beleza, se forem belos.

Mas eles ndo podem ser belos e ficar por imprimi,
Porque as raizes podem estar debaixo da terra

Mas as flores florescem ao ar livre e a vista.

Tem que ser assim por for¢a. Nada o pode impedir

Vém-nos os versos a lembranca, ndo para acudir a um
inexistente desejo de forcar comparagdes descabidas, mas porque os
poemas deste livro nos parecem confirmar-lhes a li¢do. Esmerino
Magalhdes Jr. é poeta exigente e paciente. Nao é dos que vertem a
cornucopia, mas dos que preferem limitar o dizer, para dizer melhor. Nao
o tentou a estréia prematura; ndo € freqiientador de antologias e
suplementos (embora o pudesse e talvez devesse); e este livio mesmo,
praticamente concluido em 1973, apenas agora, vencidas mil relutancias,
completado o amoroso percurso das miultiplas revisdes, o considera
pronto para a vida exterior.

Seus poemas refletem o homem enquanto ser individual e
enquanto ser social, sem dissociar-lhe um e outro aspecto, sem pose e sem
modismo. Prevalece no Autor a visdo do homem como ser-no-mundo (o
transcendente, se comparece, € escassamente visivel), o que se patenteia
desde o titulo geral. Por este lado, acreditamo-lo mais préximo de
Drummond, dentre os poetas invocados no inicio (mas que ndo sio,
decerto, os unicos a terem nele influido). Nao obstante, sé Fernando
Pessoa é nomeado no contexto poemadtico ("Arquiteto"), além de ser
quem mais notéria marca lhe deixa, em termos de citagdes ou
reminiscéncias. E, a julgar por estas, a face do poeta genial que
particularmente o impressiona é a do heterdnimo Alvaro de Campos,
especialmente o da "Tabacaria" e do "Poema em Linha Reta".

Praticando sistematicamente o verso livre, as vezes Esmerino
Magalhdes Jr. se aproxima do poema polimétrico —predominante o
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decassilabo—, do que extrai excelentes efeitos. A linguagem € correta e
clara, sem inovacgdes léxico-sintdticas. Nenhuma tendéncia ao
virtuosismo. O que ndo significa pobreza: a simplicidade patente da flor
(glosamos os versos de Alberto Caeiro) nutre-se da pujanga oculta das
raizes. Nem importa a poesia a maior ou menor riqueza e variedade dos
recursos postos no poema, sendo na medida em que a deixam ou fazem
transluzir. Alids, o Poeta satiriza (em "Laboratério") os excessos
virtuosisticos de correntes contemporaneas, que pouco lhe dizem, a ele

... que sO queria saber cantar
as dores do mundo

as tristezas do povo,

o cheiro da terra,

o vento nas drvores

a chuva nas telhas,

a terra,

a chuva

e o vento.

Apontar-lhe a relativa simplicidade de expressao, todavia, ndo
implica atribuir ao Poeta um tom angelical, que ele ndo tem. Sua poesia,
ao contrdrio, € agressiva até os extremos de "Fantasia de Prometeu",
realista nos moldes de "Lurdinéia Vai a Vida", agudamente consciente
como em "Nada Disto E Noticia dos Jornais", e sempre repassada de
humanismo.

Por tudo isto, saudamos em Esmerino Magalhdes Jr. todo um
grupo de novos poetas que, publicados ou aguardando vez, vao
resgatando a poesia brasileira dos ultimos anos de algumas mistificacdes
e muitos equivocos.
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UMA ESTREIA MADURA

Lourdes Teodoro — Agua-Marinha ou Tempo sem Palavra
Ed. da A., Brasilia, 1978

Lourdes Teodoro, que ja conheciamos de antologia e jornal, d4-
nos agora seu primeiro livro: Agua-Marinha ou Tempo sem Palavra. Nao
nos iludam o nome e o sexo do poeta Maria de Lourdes; nem nos iluda a
cabeca do titulo: 4gua-marinha é uma pedra. Nao estamos diante de uma
poesia feminina, se neste adjetivo implicamos o romantico, o sentimental;
nem ela nos banha com as virtudes do mar, das 4guas — o vago, o difuso,
a melodia, o mistério. Quem quiser vislumbrar algumas dessas qualidades
nestes poemas deve ir logo aos finais, que, baseado em indicios como
algumas datas esparsas, supomos sejam dos primeiros na cronologia do
volume. O que, se verdadeiro, nos revela um processo de mineralizagdao
em que poderiamos ver ndo apenas um amadurecimento estilistico,
isoladamente considerado (se isso € possivel), mas também um reflexo
(consciente) de uma das fases mais duras do processo nacional. A
alternativa do titulo —Tempo sem Palavra— diz bem de um e outro.

Poesia, portanto, sem metafisica (se bem que o possa
contradizer "A Transparéncia da Espera"), mesmo antimetafisica e talvez
anti-religiosa em poemas como "A Derradeira Utopia" e "Paisagem ante o
Mandacaru". Poesia despida de recursos métricos e rimicos, sem
rebuscamentos de linguagem, infensa a retdrica, praticamente alheia ao
vasto arsenal de truques de que estamos habituados a nos servir. Da nudez
da realidade vai forjando a Autora a propria linguagem poética:

ndo sou sendo a estupefacdo das horas
que escorrem nodosamente sanguinolentas.

sendo a vontade desarmada
de uma linguagem poética
para dizer a nudez do meu tempo.

(De "Linguagem Desarmada".)

Contida ("em meu verso dorme / um amazonas violento"),
impregnada da "tristeza justa" dos deserdados, harmonizada pela
"esperanga de um outro brasil" que "luta para sobreviver" ("Elegia
Moderna"), a poesia de Lourdes Teodoro se realiza através de uma dic¢do
brasileira e atual, jamais incorrendo nos pecados da moda: a anti-retdrica
sem elegancia, o "brasileirismo" lingiiistico como simples mdscara da
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ignorancia, a contestacao sem grandeza (literdria ou humana). Em mais de
um momento, o dizer novo, sem ostentagao:

nas caatingas
ventres sombrios
levam a morte
na beira prodiga
de um vago rio.

aterra
canta em lingua nova
uma miséria antiga.

(De "Vera Cruz".)

O livro de Lourdes Teodoro, desde o magnifico poema inicial,
"A Geragdo do Medo", até os ultimos, enriquece de aticismo e gravidade
exemplares uma das mais prestigiosas vertentes da poesia brasileira
hodierna. Madura estréia, que esperamos confirmada em novas safras.
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A CIDADE E A SERRA

H. Dobal — A Cidade Substituida, Sioge, Sao Luis
A Serra das Confusoes, Corisco/Univ. Fed. do Piaui, Teresina
1978

Desde a espléndida estréia, em 1966, com O Tempo
Consegiiente (que o excluiu da categoria dos bissextos), H. Dobal tem-se
mantido numa linha prépria que podemos qualificar de realista. Mestre do
retrato, quando focaliza certa paisagem nordestina, e nessa paisagem o
homem, ndo se fossiliza, porém, no imobilismo fotografico. Emergéncias
da memoria, da infancia, fusdes de aspectos da realidade e de uma
singular apreensdo deles, os seus retratos t€ém duracdo. Tém um
movimento, um ritmo, os do lento fluir do tempo — exterior e interior;
tempo que se pode sentir, que nos transmite sua patina, mas que nao &
passivel de medicao.

A Cidade Substituida retine poemas que t€m por objeto a velha
Sao Luis do Maranhdo, com seus balcdes, com seus azulejos, com sua
histdria, seus encantos. Também aqui, € o tempo a matéria do Poeta, o
tempo com suas duas maos: uma, fisica, fautora de ruinas; a outra, talvez
mais terrivel, posto que imponderdvel, semeadora de esquecimento. Sao
elegias a cidade-memoria, a cidade-testemunho, que os homens deixam
perder-se e destruir-se; a cidade gloriosa, fadada ao desaparecimento,
"substituida por outra / estranha ao seu passado” (do poema que dd o
titulo ao volume, p. 30). Ou apodstrofes (exemplificadas pelo mesmo
poema). Ou momentos de puro lirismo, como em "A Tarde" (p. 25):

O bem-te-vi divide a tarde para semre.

E a mangueira, a amendoeira, o flamboyant
sdo testemunhas imoveis.

Baixa na cidade

um momento perfeito

e a breve auséncia de palpitacoes

demarca os hemisférios da tarde.

Em A Serra das Confusoes, H. Dobal nos oferece uma
seqiiéncia de instantdneos, em que hd muito de aneddtico e de
epigramdtico. Tal nos parece a tonica do livro, cuja circunstancialidade,
entretanto, € transcendida. Veja-se "O Padre" (p. 30):
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O padre Pereira,

povoador dos sertoes,

jogador de gamdo,

fumante inveterado,

escandalizava o bispo distante.

Mas quantas vezes,

na paz da paroquia,

restava absorto, calado,

como se ouvisse no siléncio da noite

0 vobo dos anjos sobre as torres da igreja.

Numa e noutra obra, conserva o Autor a sobriedade e a
dignidade de linguagem que o t€m caracterizado e que, dando forma a um

verdadeiro sentir poético, lhe t€m assegurado lugar de realce em nossas
letras.
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UM BARROCO MODERNO

Fernando Mendps Vianna — Embarcado em Seco, 1978
O Orfdo Explosivo, in Poesia Viva 2, 1979
Civilizagdo Brasileira, Rio de Janeiro

Se a estréia de Fernando Mendes Vianna, em 1958, com
Marinheiro no Tempo e Construgdo no Caos, patenteava uma vocagao,
seu segundo livro, A Chave e a Pedra, dois anos posterior, mostrava-nos
um poeta extraordindrio: correto, sem ragos formalistas; intenso, sem
desbordamentos; e profundamente humano, em sua emocionada
perquiri¢io dos mistérios do eu e do destino. Data desses inicios a
preocupagdo, que se revelard constante, com a psicologia do poeta e a
natureza da poesia.

Conquistada, com as produg¢des reunidas nesse denso volume, a
plena mestria no poema curto, reaparece o Autor, em 1964, com
Proclamacgdo do Barro, que inclui composi¢des de folego mais largo, de
artesanato as vezes menos policiado, mas cujo conjunto lhe acrescenta a
ja significativa importancia. Obra mais ampla e menos homogénea que A
Chave e a Pedra, parece-nos a que melhor caracteriza o Poeta, exibindo-
lhe quase todo o espectro, com suas inegdveis altitudes e os desequilibrios
inevitdveis numa poesia de permanente oscilacdo entre as rigorosas
construcdes estéticas e o livre fluxo da angustia de ser no mundo.

Definamos mais amplamente o sentido desse péndulo —entre
os polos do profano e do sagrado —e veremos configurar-se o
barroquismo de Mendes Vianna, um barroquismo temperado no vinho
romantico-simbolista e que se acentua em O Silfo-Hipogrifo, de 1972.

N3ao existe arte sem disciplina. Os desregramentos que as vezes
se permite ou se impde o artista pressupdem o conhecimento da norma. O
contrdrio € a indisciplina da ignorancia, ou da impaciéncia, comodo e
fatal equivoco a que se tém rendido, entre nods, alguns talentos.
Parafraseando Antero de Quental: é preciso ser disciplinado até na (ou
para a) indisciplina.

O autor de Embarcado em Seco é um temperamento
indisciplinado, mas longa e amorosamente retemperado na disciplina de
sua arte. A sintese desses contrarios é a modernidade do seu barroquismo.
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Detentor de notdvel poder verbal, arrisca-se por vezes a fazer
dessa forca a sua fraqueza. Mesmo, porém, quando se entrega ao
excessivo, como que desejando comprimir num poema toda a extensdao
desse poder, salva-o da queda a asa de seu Pégaso.

Em O Orfdo Explosivo —um tanto deslocado na coletinea
Poesia Viva 2— colhemos amostra da vertente menos culteranista de sua
grande poesia:

Como soldados regressados de uma batalha magndanima,
ou lavradores de volta da colheita,

ou criangas depois de grande correria,

assim, nos amantes, a paz depois da posse.

Recompdem-se, ainda arfantes, os dois corpos,

ao som dos ultimos arquejos, como trovoes ao longe,

e o siléncio refaz sua unidade como o espelho de um rio,
cessada a tempestade.

Cansados, quase em sono, ouvimos, agora, no ar, um rumor de
folhagem, sob uma chuva mansa e longa

nas margens da carne. Parece um murmiirio de cdlida brisa

percorrendo nossos corpos estirados como dois animais a
sombra de uma drvore no campo de estio.

Somos, agora, como as pedras do alvéolo,
duas longas pedras brancas no fundo da dgua clara,
cada vez mais clara

no leito de novo acamado.

Fernando Mendes Vianna ¢é um dos mais legitimos
temperamentos poéticos, e uma das mais refinadas vozes de nossa
geracdo. Forma, com destaque, entre os que, neste tempo chao,
testemunham a altitude e a permanéncia da Poesia.

TEMA E VARIACOES
Fernando Mendes Vianna — Solo (1995). Inédito.

Esta breve colecdo de poemas €, do ponto de vista formal,
como que uma sintese dos caminhos percorridos pela arte de Fernando
Mendes Vianna, reunindo as aparentes contradi¢des de seus trés livros
mais marcantes. Viajando através dela revemos, numa paisagem
harmonica, tragos caracteristicos das fases representadas por esses livros:
a brevidade emblemadtica de A Chave e a Pedra e a torrencialidade da
Proclamacdo do Barro; a linguagem de tom, se ndo erro,
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predominantemente simbolista até a Proclamagdo e o barroquismo as
vezes exasperado de O Silfo-Hipogrifo. Passamos, sem sobressalto, do
verso despojado da maioria dos poemas curtos (alguns deles, como
"Soliléquio” e "Ansia", sdo ricos em jogos vocabulares) para a requintada
arquitetura verbal de "Suite da Garga Real".

Tanto as composi¢des menores quanto a "Suite" sdo (com o
paréntese de "Soliddo") variacdes em torno de um mesmo tema, dado pela
peca inicial, "A Queda de fcaro": o v0o, ou a tentativa de voo, e o Solo
(palavra de feliz ambigiiidade, no caso, por sua conotacdo musical).

O Poeta é Icaro e, na "Suite", a garca (que, sem sombra de
imitacdo, €, pela carga metaférica, aparentada com o albatroz de
Baudelaire).

Grande no espaco e no Solo; belo no voo, belo na tentativa de
conquista do Alto e ainda —tragicamente— belo na frustracdo de
pertencer a terra.
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DOIS MESTRES-POETAS

Angel Crespo, trad. Domingos Carvalho da Silva — Poemas Necessdrios
Clube de Poesia e Critica, Brasilia, 1979

E a de Angel Crespo uma poesia do homem no seu espaco — a
terra com suas plantas e animais, a rua, a casa e seus objetos. Uma poesia
gregdria — mas com o adjetivo ndo desejaria obscurecer a intima solidao
(o intimo siléncio) que € fulcro necessdrio ao transito do mistério,
presente nela. Pois ndo € poesia das que se gastam no descritivo, sendo
das que se propdem o dificil —porém, no caso, proficuo— perquirir de
essencialidades. O que melhor a caracteriza, porque onde mais
amorosamente mergulha, €, em nosso entender, algo que nos ndo expde
diretamente, mas dela transparece: a comunhao profunda entre o homem e
a natureza — e sua nostalgia, numa civilizacdo que a oculta e dissipa.
Formalmente, salienta-se por uma linguagem forte, ndo raro veemente,
para usar expressdo ouvida a seu tradutor brasileiro. Ritmicamente,
dirfamos que o decassilabo € seu nivel, seu tonus, em torno dele
construindo-se e oscilando os outros metros, especialmente seu
companheiro natural, o herdico quebrado. Se acrescentarmos que a
obscuridade é uma de suas freqiiéncias, teremos esbog¢ado o quadro das
dificuldades que antepde a tradugao.

Havera quem pense que a grande semelhanca entre o portugués
e o espanhol reduz os obstdculos normais com que se defronta o tradutor
de poemas. Engano —algumas vezes, multiplica-os. A tentativa de
transpor poesia para idioma tdo préximo redunda, se ndo a empreendem
maos de mestre, em grotesco arremedo, € tem-se a penosa impressao de
que a lingua segunda nio passa de tosco dialeto da primeira. A
semelhanca leva a facilidade, e esta a contrafacdo. Mais do que nunca, é
entdo preciso recriar.

Domingos Carvalho da Silva € o mestre que se poderia
cometer, sem riscos, essa empresa. Poeta notdvel, tanto pela criagdo
original —nos dez volumes que tem publicado, desde Bem-Amada
Ifigénia (1943) até Vida Prdtica (1976)— quanto pela recriacdo de obras
alheias —nomeadamente a dos 20 Poemas de Amor e uma Cangdo
Desesperada, de Neruda—, ademais de notdvel estudioso de poesia, as
tradugdes-recriagdes que ora nos oferece sdo limpidas e frescas como se
originalmente compostas em portugués.
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Temos, assim, com a publicacdo destes Poemas Necessdrios, a
felicidade de poder conhecer, ou reconhecer, uma excelente poesia, pela
voz ndao de um, mas de dois dos mais destacados mestres-poetas
contemporaneos.

MULTIPLA ESCOLHA

Domingos Carvalho da Silva — Miiltipla Escolha
José Olympio, Rio de Janeiro, 1980

Domingos Carvalho da Silva € nome de todos conhecido.
Contista de mérito, critico e ensaista notdvel, excelente tradutor de poesia
(é best-seller a sua versdo em lingua portuguesa dos Vinte Poemas de
Amor e uma Cangdo Desesperada, de Neruda), é todavia na criacdo
poética original que melhor se cristaliza o seu excepcional talento. Todos
o conhecemos, dizia; faltava, porém, ao piblico uma edi¢do que reunisse
os seus poemas, dispersos por uma dezena de livros. Nao saiu a edi¢do da
poesia completa, mas, para uma visdo de conjunto do Poeta, € talvez
melhor ainda a bela antologia que, subordinada ao titulo Miiltipla Escolha
e com introducdo de Diana Bernardes, nos oferece a Livraria José
Olympio Editora, em convénio com o Instituto Nacional do Livro.

E obra de importancia, esta, tanto para o simples amador de
poemas quanto para o jovem estudioso de nossa poesia. A sua leitura,
caem por terra equivocos veiculados por generalizagdes acerca da
chamada Geragdo de 45, de que o Autor € um dos mais eminentes lideres.
Entre essas "idéias-feitas" a respeito daquele grande e heterdclito grupo
de escritores (e algumas correm andnimas, perdida a memoria da origem)
estdo as que induzem o leitor a aplicar-lhes, indiscriminadamente, o
rétulo de "neoparnasianos"”, quando ndo o andtema de "poetas de
gabinete" ou "torre de marfim"

Uma das causas da aplicagdo genérica dessa etiqueta —
"neoparnasianismo"— terd sido a luta contra o afrouxamento formal e,
especialmente, a reabilitacdo do soneto. No livro Girassol de Outono, de
Domingos Carvalho da Silva, assinala a reconquista dessa forma a série
"Papoulas e Estendgrafas”, cujo primeiro soneto apresenta este final:

Em feiras e oficinas terei lavras
do poético metal, pois tudo é apenas
mineragdo e liga de palavras.

Isso, entre outras coisas, terd contribuido para o nascimento ou
a difusdo daquela "idéia-feita". Para apaga-la, basta um sumdrio exame da
metrificacdo de Carvalho da Silva, na série citada e ao longo da obra
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poética; metrificacdo que, referta de ectlipses, hiatos, dodecassilabos
atipicos e sincopes violentas, estd longe de obedecer a mais pura tradi¢do
do parnasianismo brasileiro. Isso quanto ao exterior; quanto ao essencial,

podem e devem ser chamadas a colacdo pecas como este "Poema
Terciario", cuja estrofe inicial vamos reler:

Cavalos jd foram pombos
de asas de nuvem. Um rio
banhava o rosto da aurora.
Cavalos jd foram pombos
na madrugada do outrora.

Grande sonetista embora, ndo é sob a forma soneto que vamos
encontrar as suas mais altas realizacdes. Seu verso nervoso, sarcdstico,
participante —medido ou ndo— parece mais a vontade em formas menos
fixas. Ldcido, em geral sem grandes arroubos de paixdo, mas nunca
impassivel, é este um poeta oscilante entre o espirito cldssico e o
romantico, ndo me parecendo compreensivo imobilizd-lo numa ou noutra
tendéncia.

Seu primeiro livro, Bem-Amada Ifigénia, exibia ja um
modernismo de tonalidades romanticas e simbolistas, temperadas de
ironia. O segundo, Rosa Extinta, canta a poesia como esséncia € como
demitirgica purificadora e recriadora do mundo (por exemplo, em "Canto
de Louvor da Poesia" e "Com a Poesia no Cais"), e retine elegias a um
filho prematuramente desaparecido. D'O Livro de Lourdes destaca-se o
puro e exato "Lirismo", seguindo-se-lhe Espada e Flamula, cuja tonica é
social. Em Praia Oculta, ganha corpo uma imagistica algo surrealista, de
que se pode tomar como paradigma a primeira estrofe de "Antecipacdo”:

As patas da noite esmagam
os lirios débeis da aurora.
Por invisiveis estradas
negros cavalos galopam.

Ao longe brilham dois lagos
da cor triste de teus olhos.
Dunas de angiistia se formam
nas praias frias da morte.

Nessa linhagem, alids, vird inserir-se o citado "Poema
Terciario", de Girassol de Outono.

"A Fénix Refrataria", poema que d4 titulo ao livro seguinte,
exemplifica o dominio sobre o verso tradicional e o verso moderno, o
medido e o livre, e os estilos de época desde as cantigas de amor até as
vanguardas do século XX, de que se serve o Poeta, sem aderir a nenhuma.
Seguem-se A Margem do Tempo, A Viagem de Osiris e as inéditas
Circunstancias, antes da recente Vida Prdtica, em que, por ora, culmina a
produgdo poética de Domingos Carvalho da Silva.
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Temos, assim, em Miiltipla Escolha a selecdo de onze livros,
através da qual podemos acompanhar a trajetéria de um importante poeta,
fruindo, na variedade de seus recursos e na unidade da sua inspiragdo,
sempre um alto prazer literdrio.
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LINHAGEM POETICA

Alberto da Costa e Silva — As Linhas da Mdo
Difel/INL, Rio de Janeiro, 1979

A mdo de meu pai sobre o papel desenha,
quase num so trago, o menino a cavalo.

Sai de sua mdao a mao com que lhe aceno,
e vai sobre o papel o menino a cavalo.

Choro sobre o colo do triste, e orfdo, e cego,
para tudo o que atado estava a vida, vivo,

mas sem sonho e sem carne, a falar-me sem nexo
sobre um céu e um sol de que foi desterrado,

mas que punha ao redor do menino a cavalo.

O rosto longo e so, rasgado pelas rugas,
o olhar a rever o que perpétuo tinha,

e que nunca me disse, em seu pensar cortado
do dia em que vivia (no seu convivio raro

com a cadeira de bragos, o pijama, os seus pdssaros,
a cinza e a rotina de estar morto, acordado),

no papel ele unia a mdo que desenhava
a mdo com que acenava ao menino a cavalo,

neste adeus em que estou, desde entdo, ao seu lado,
0 menino que volta, a chorar, a cavalo.

Nestes versos finais de "O Menino a Cavalo" se patenteia e
resume, quase como fatalidade, como cumprida profecia, a jornada
poética até agora vencida por Alberto da Costa e Silva e consolidada em
As Linhas da Mdo — dos poemas inaugurais de O Parque aos do livro
que dé o titulo geral do volume, estes em primeira edi¢ao.

Cavalos, potros (e jumentos e bois, e ovelhas e pdssaros, toda
uma fauna, e toda uma flora rural) saltam dos profundos campos da
memoria para as fescas relvas e corregos do poema — onde convivem
naturalmente com o adulto supercivilizado, requintado, com sua serena
tristeza, sua metafisica, de que sdo eventual montaria, por exemplo no
admiravel soneto "Um e Nenhum".
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E esta uma poesia de densa e alta humanidade, conjugacio feliz
de sutil pensamento e contida emocao, lavrada em forma elaboradissima,
de complexa sintaxe, cuja magia nos deixa uma impressdo de
simplicidade; e uma poesia ancorada na terra, alimentada de terra e do
humo da infancia.

Tudo, alids, creio que deixou dito, em melhores palavras, no
excelente prefacio, Antonio Carlos Villaga ("A infancia, o amor, a morte,
o siléncio, ndo serd o roteiro da sua poesia? A infincia com a figura do
Pai. E a morte do Pai, em 1950, no limiar da juventude de Alberto." "Sua
poesia parte da infancia e volta a infancia." "... a infancia € a sua pétria e
através da infancia se opera o encontro do poeta com a palavra."), que
numa simples expressdo —sobria ebrietas— com tanta justeza evoca o
clima deste poeta.

A versificacdo de Alberto da Costa e Silva € centrada no
decassilabo, metro seminal mesmo nos poemas polimétricos ou livres,
com poucas excecdes. Raras composi¢des nas redondilhas ou em
hexassilabos, manejados, todavia, sempre com pericia e elasticidade.
Registrem-se, ainda, versos alexandrinos (como na epigrafe escolhida
para estas linhas), em que se misturam o tipo cldssico, o espanhol e o
dodecassilabo sem cesura.

Pela forma e pela esséncia, a poesia de Alberto da Costa e
Silva, em boa hora reunida neste volume, honra, sem a repetir, a obra
paterna, confirmando-o como um de nossos mais finos poetas.

VICIO DE BEM ESCREVER

Alberto da Costa e Silva — O Vicio da Africa e Outros Vicios
Edi¢des Jodao Sa da Costa, Lisboa, 1989

Vive o Brasil deste dltimo quartel de século (e ndo emprego or
inadverténcia aquele ambiguo substantivo...) um longo momento de geral
permissividade: nos costumes, nos meios de comunicagdo, na linguagem.
A Constituicdo de 1988, ao inscrever a total abolicio da censura,
consagrou um anseio € uma pratica em expansao. Em verdade, no meio
urbano —e numa sociedade que se urbaniza a galope e sem cautelas...—,
o ato liberal equivaleu a entregar os freios a um cavalo que ja os tomava.
A indisciplina lingiiistica é um capitulo dessa histéria. A sociedade
reprimida se vinga ignorando os cd6digos, a comecgar dos que oferecem
menos resisténcia; isto € lei. E essa vinganca, afinal, acaba tomando corpo
de rebelido em todos os dominios: todos querem gozar dos beneficios da
era industrial, de consumo, e o querem jd; também na sociedade das letras
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veé-se essa urgéncia, que evita o lento o dificil caminho da disciplina e,
coerentemente, zomba dos padrdoes de ontem — ndo digo dos antigos,
mas dos de ontem mesmo. Nesse quadro, que eu espero estar exagerando,
se coloca a indisciplina substancial e formal de muitos dos que procuram
realizacdo ou afirmagdo na literatura. Assim, com certa freqiiéncia, se
falamos em escrever corretamente, em escrever bem, somos tachados de
passadistas, maneiristas — por ai...

N3ao ignoro que o novo escritor, quer se dedique ao teatro, ao
cinema, a televisdo, quer a gé€neros mais livrescos, sofre uma pressao
para baixo, gragas a presente impossibilidade social de distribuir boa e
ampla educagdo. Por isto ou por aquilo, fato é que estamos dando novos
contornos ao portugués falado e escrito no Brasil; falta-nos perspectiva
para dizer como serd o resultado; assalta-me, contudo, o receio de que,
em vez de o afiar, estejamos embotando o nosso instrumento de pensar e
de comunicar.

Estas divagacOes melancélicas me vém, por contraste, da
leitura de alguns livros recentes que ndo acompanham essa linha
descensional, e cujos autores nem por isso deixam de ser modernos e
vincadamente brasileiros.

Entre esses escritores estd Alberto da Costa e Silva, conhecido
antes como poeta, mas praticante de uma prosa que retine luminosidade e
rigor. Dele se pode dizer que escreve com corre¢do, sem preciosismo e
sem ranco; com elegédncia, sem perda de objetividade.

O Vicio da Africa e Outros Vicios compde-se de textos
publicados em jornais e revistas do Rio de Janeiro, de Sao Paulo, de
Brasilia, de Teresina, de Lisboa e de Madri, reunidos em volume de muito
bom gosto pelas Edi¢des Jodo Sa da Costa, da capital portuguesa. Os
textos apresentam-se em trés subconjuntos, seguidos de uma "Coda" que
homenageia Portugal. No primeiro, que estende o titulo ao livro, prende-
nos logo o ensaio de abertura, em que o Autor transmite impressoes de
"Uma Visita ao Museu de Lagos". Transcrevo-lhe os dltimos parigrafos,
capazes de dar o pulso do estilista:

Detenho-me diante dos postes esculpidos e das estdtuas de madeira
iorubanas. Rarissimas vezes a arte aproximou-se tanto do espirito como
nesta escultura religiosa densa e provocante. E a noche oscura este cerrado
esplendor das for¢as do mundo, comprimidas todas nestes homens de
complicados ornatos, montados em sonhos de cavalos, nestas mdes com
criancas pendendo de alongados seios, nestas mulheres com potes nas maos
e filhos as costas, nestes povoadores dos altares de orixds. Ha uma firia de
vida nestas imagens de mével inércia, que sintetizam uma cultura em que o
sagrado e o profano ndo se distinguem e na qual todos os minutos e todos 0s
atos parecem ter o cardter de prece.

Nas imagens iorubanas existe permanente e intensa concentracao
mistica. Nelas ndo se percebe qualquer toque de dor ou de alegria. Estao a
espera de ser gravidas de um deus. Muero porque no muero.
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Ainda se fazem imagens como estas entre os iorubas. Esculpir, para
eles, ndo € tentar vencer a eternidade para um nome ou uma obra. Isso é um

z

jogo inutil e pobre. Fazer imagens € superar a faldcia da eternidade e
construir uma parte da vida, um ser presente.

Estd aqui a escultura, pronta para ser pintada nos dias de festa, para
receber um turbante de pano colorido e colares de contas. No festival das
imagens, serd colocada no meio das outras, e as criangas brincardo entre
elas. Sdo esculturas tteis, amigas e sagradas. Mas, se os cupins as
consomem ou se alguém as parte, os nagds as substituem por outras, com
naturalidade e sem ldstima. Foram feitas, como os homens, para morrer.

Nessas estdtuas, o verdadeiro destino da arte se cumpriu.
Libertaram-se inteiramente do criador e sdo de todos. Por isso, ao ver os
olhos ardentes desses paus humanizados, com que se responde ao mundo de
forma ativa e participante, recordo o diagndstico de Erich Fromm, em The
Sane Society, sobre o orgulhoso mundo europeu e sua supersticiosa
erudi¢@o. Das conclusdes desse ensaio faz parte a afirmativa de que, sem
divida, uma aldeia onde ainda existam festas de verdade e expressdes
artisticas exercidas e fruidas por todos, em comum, lado a lado com o
analfabetismo absoluto, é mais avancada, culturalmente, do que as nossas
cidades de leitores de jornal e ouvintes de radio.

Os outros ensaios dessa parte falam de influéncias culturais
brasileiras, levadas por nativos de volta de nossas terras, nas dancas e
festas, na culindria, na religido e, de modo particular, na arquitetura da
Nigéria, do Togo, do Daomé, encerrando-a um estudo mais longo sobre
"As Relagdes entre o Brasil e a Africa Negra, de 1822 a Primeira Guerra
Mundial".

Na segunda parte, "Formas de Olhar", Alberto da Costa e Silva
fala dos pintores Lula Cadoso Ayres e Waldemar da Costa, do
colecionador Abelardo Rodrigues; ha um interessante artigo "Sobre os
Retratos"; e de novo a Africa, em "Os Sads, Construtores de Muralhas" e
no breve texto final, através do qual acompanhamos, com o escritor, seu
repentino encontro com a origem do frevo na Costa do Marfim.

A terceira parte do livro contém escritos sobre prosadores e
poetas. Deles destaco, além do dedicado ao pai do ensaista, o ilustre Da
Costa e Silva ("O Aprendizado de Orfeu"), o ensaio sobre esse dantesco
poeta que foi José Severiano de Resende (s6 ndo concordando com o
severo julgamento de nossa poesia pelo Autor) e o "Pequeno Texto sobre
um Grande Poeta" (William Blake). Os outros brasileiros contemplados
sdo Jorge de Lima e Manuel Bandeira ("Um Menino e Dois Poetas"), José
Geraldo Vieira, Murilo Mendes, Guimardes Rosa, Oswaldino Marques
("Usina do Sonho"), Ferreira Gullar ("Um Sonho como Pretexto"),
Antdnio Carlos Villaga ("O Nariz do Morto") e Marly de Oliveira, sem
contar as referéncias cruzadas.

Um livro, quero afinal dizer, de miultiplo interesse: pelo
temario, pela sensibilidade, pela agudeza intelectual e pelo estilo.
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NOITE ILUMINADA

Alberto da Costa e Silva — Consoada
Bogotd, 1993

Sob o bandeiriano titulo Consoada, e com epigrafe extraida do
poema homdnimo de Manuel Bandeira, retine Alberto da Costa e Silva
dezesseis poemas escritos entre 1982 e 1993, e os faz imprimir em
Santafé de Bogotd (o Poeta é o nosso embaixador na Coldombia), em
edicdo fora de comércio, para distribui¢io entre amigos, como lembranga
de Natal. O pequeno volume, reduzido na altura e de muito bom gosto
gréfico, € de encher os olhos e o coracdo do amador de poemas (recordo
o titulo feliz de Péricles Eugénio da Silva Ramos).

Em seu estilo sereno, contemplativo, de quem lembra, vazado
numa linguagem soébria, num verso livre harmonioso ou num verso
medido sem fanatismos métricos, Alberto privilegia os temas recorrentes
(e entrelacados) da fuga do tempo, da infancia ida, da decadéncia fisica,
sugerindo —desde o titulo— uma preparacdo (decerto prematura) para a
morte. O que hd de sombrio nesse quadro € redimido pela eternidade da
beleza e do amor: s6 nos veriam os deuses "o escuro das visceras" e o
recondito fel "se, amantes, / ndo suasse a beleza em nossa pele"; e,
embora "frigeis e mortais", "amamos, / para resgatar o que no deus / foi
sonho" (cito "A Adolescéncia de Holderlin" e "5 de Setembro", dois dos
poemas culminantes.

Além dessas duas pegas, e acima delas, considero obra-prima o
primeiro soneto inscrito nessa Consoada — uma longa frase, densa de
pensamento e poesia, iluminada pela flor suja que "sobre a cerca podre /
se constela em jardim" e, paradoxalmente, pela trevosa imagem da "noite
... pendurado morcego", que cede a luz da comovida inspiragcdo do Poeta.
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DA PROSA AO VERSO: POESIA

Astrid Cabral — Ponto de Cruz
Catedra, Rio de Janeiro, 1979

Dos contos de Alameda aos poemas de Ponto de Cruz, deixou
transcorrer a Autora dezesseis anos de siléncio. Siléncio, entretanto,
apenas editorial, como o demonstra o denso e o elaborado deste dltimo
livro, fruto evidente de subterrineo e pertinaz trabalho no campo da
linguagem.

Da festejada estréia a esta segunda obra, alguma modificacao se
nota, além da passagem de um género a outro: maior concentracio,
sobriedade acentuada. O que ndao mudou: o sopro da Poesia, que a ambas
perlustra.

Em Alameda (GRD, Rio, 1963), uma das melhores surpresas
foi a exploracdo da sensibilidade vegetal, em termos de realismo poético,
num momento em que o fato dessa sensibilidade ainda ndo se firmara
como tal ou, pelo menos, ndo tinha a divulgacdo que anos depois
alcancaria.

Em Ponto de Cruz, ha momentos de puro e simples lirismo:

A DERIVA

Desmancham-se longos novelos
e 0 vento que carrega as estagoes
é o mesmo arrastando-me os cabelos.

Mais freqiiente, contudo, é o lirismo carregado de reflexdo e
velado indagar que percorre (e nos leva em seu v6o) com gravidade mas
em asas de leveza, as regides antipodas do cotidiano e do eterno. Sempre
com segura pericia.

De sua multipla e vigorosa invenc¢do vocabular colho por
amostra bastante um Unico verso: "finosfios de d4guas maégoas"
("Assombragdo”, p. 51), em que os compostos, aparentando reduplicacdes
com sincope e protese, revelam-se belamente expressivos, dos pontos de
vista semantico e poético.
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Outros poemas de compardvel altura, como "Ponto de Cruz",
"A Palavra na Berlinda", "Palavras Abstratas", "Navio-Esquife", "Aquém
do Hoje", "Eternos Metais", "Circulo", "Filhos", "A Sagrada Garra", entre
muitos, dao, finalmente, testemunho inquivoco de que em Astrid Cabral a
poesia brasileira ganha uma nova e belissima voz.
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A POESIA CRISTICA
DE IVANIR GERALDO VIANNA

Ivanir Geraldo Vianna — Vertente Humana
Tao, Brasilia, 1980

Aquele que se interessa pelas correntes de pensamento voltadas
para a perspectiva da préxima inauguragcdo de uma idade durea sujeita-se
ao mergulho num contexto complexo e contraditério, fervilhante de
especulagdes, procuras, crencas e dividas em torno do destino maior do
homem e de uma redefinicao desse destino.

Nos momentos de crise, nos momentos de transicdo, nas
vésperas de mudancas profundas como as que se prenunciam neste fim de
século, € natural que a poesia —que se quer as antenas do homem—
embeba o olhar no mistério do destino deste bicho da Terra, tdo pequeno,
tdo ignorante de si, mas tdo ansioso de ascensdo e transcendéncia. E ¢é
natural, também, dada a diversidade dos homens, encarem os poetas a
questdo a luz de o6ticas diferentes, ou mesmo contraditérias. De um modo
geral, entretanto, estdo esses poetas ligados por um fio invisivel, um

ponto de vista comum, isso a que poderiamos chamar mirada metafisica.

Essa mirada metafisica retine hoje em uma s6 familia um
grande grupo de poetas de diferente dic¢do e incontdveis matizes; e € por
ela que posso aproximar, por exemplo, um sonetista como Montenegro
Cavalcante; um Geraldino Brasil, cujo verso livre condena este tempo e
saida os "meninos inventores do Terceiro Milénio"; um Santiago Naud,
poeta acentuadamente esotérico, na fase mais recente; um Fernando
Mendes Vianna, oscilante entre o sagrado e o profano; um Joanyr de
Oliveira, cujo verso € animado por um sopro mistico € uma preocupagao
social. Dentre os poetas da geracdo anterior que podemos incluir nesta
linha, dois se destacam por poemas sobre Brasilia, nos quais parecem
ecoar a profecia de D. Bosco e outras antevisdes da importancia desta
cidade para o futuro da espécie: Guilherme de Almeida e Cassiano
Ricardo.

Ivanir Geraldo Vianna, poeta de que nos ocupamos hoje, tem
de comum com essas correntes a afirmacdo espiritual. "Navego sem
destino mas ndo estou perdido", diz ele. "Sou um conquistador de novos
mundos!... Incomunicdveis espagos de outra vida..."
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A poesia de Ivanir, consubstanciada no livro Vertente Humana,

singulariza-se pela auséncia de especulacdo. Ele n@o nos propde
problemas filoséficos, ndo nos enreda em labirintos mentais, ndo tenta
seduzir-nos com artefatos verbais espetaculares. Com a serenidade de
quem se sabe no Caminho, dd-nos o fruto de sua intimas vivéncias,
oferta-nos as certezas e as esperancas colhidas na jornada, incute-nos a
licdo do trabalho e do amor, numa poesia-sabedoria de sabor oriental
(que, por isso mesmo, prefere envasar-se no versiculo). Sua palavra é
clara, sua mensagem € simples:

Por que insistes em bifocalizar espago incolor se é azul
0 universo?

Para quem sabe amar como tu, a vida é uma gloriosa
ventura!

Por sua esséncia de espiritualidade, de amor, pelo que tem de

oracdo, pelo que encerra de sacrificio, € que chamo cristica essa poesia,
apoderando-me de adjetivo inscrito no poema cuja leitura arremata este
comentdrio:

Quando o repouso cristico estender meus olhos e
antigas mensagens ndo mais precisarem movimentar meus
ldbios...

Quando inundado daquele torpor no qual o sol é
apenas uma pequena centelha.

Nao sei de que céu desconhecido tirarei uma estrela —
mas minha alma se fundird no meu canto solitdrio.

E toda a prece serd um perfume de milenar cantiga
quando ainda ndo estava eu, a beira do caminho.
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SONETOS DE SAO LUIS

José Hélder de Souza — Sonetos de Sao Luiz
Colecao Machado de Assis, Senado Federal, 1981

Sonetos de Sdo Luiz ¢é o titulo do mais recente livro de José
Hélde de Souza. Trata-se de um poeta que, confessadamente, —diz
Almeida Fischer— "sempre repeliu e abominou qualquer formalismo na
feitura do poema". Dai estranhar-se a promessa, na capa, de um livro de
sonetos. Mas a promessa ndo se cumpre. Somam apenas trés as
composi¢des na forma petrarquiana, depois das quais retorna José Hélder
a liberdade estréfica e métrica, em que o sentimos mais a vontade, € em
que mais fluentes "sopram as velhas angistias, os desesperos e os
tormentos que afligem o homem sensivel", na frase de Milton Dias, um
dos prefaciadores.

Uma das caracteristicas deste autor, assinalada com acuidade,
embora en passant, por Antdnio Girdo Barroso, é o seu onipresente
telurismo: chuvas, relvas, matas, rios, praias, a obsessdo do mar. Sem
nenhum derramamento: paisagem discreta, linguagem sébria. Aqui e ali, a
presencga do social:

No emaranhado dos teus sonhos, Pedro,
tiveste algum para a redengdo do teu povo?

"Homem de muitas cidades", observa Tarcisio Holanda na
primeira contracapa, em Brasilia se radicou hd mais de vinte anos o
cearense José Hélder. Tem publicado ensaios e cronicas, muitas destas
reunidas nos volumes intitulados Os Homens do Pedregal e Coisas &
Bichos. Como poeta, lancou, antes, A Musa e o Homem (1959) e A
Grandeza das Coisas (1978).

Boa amostra de sua poética sdo os versos de "A Imitacdo de
Vinicius de Moraes":

Senhor, tende piedade dos homens
que se embriagam em noites Vas.

E tende piedade das mulheres
enclausuradas nos bordéis
posto que sdo muito tristes.

146



Mas tende muito mais piedade
de mim, Senhor

que me embriago e me apaixono
pelas mulheres enclausuradas.

INSTINTO E TECNICA

José Hélder de Souza — Rio dos Ventos
Alhambra, Brasilia, 1992

José Hélder de Souza estreou-se nas letras como poeta, em
1959, com A Musa e o Homem. Publicaria mais trés colecdes de poemas,
A Grandeza das Coisas, Sonetos de Sdo Luiz e Relvas do Planalto. Além
da poesia, tem cultivado, com merecimento, a crdnica, a novela e o
ensaio.

Assim reconhecido, embora, o valor revelado em todos os
géneros e formas literdrias que pratica, tenho para mim que a prosa de
ficcdo € onde o encontramos mais a vontade, mais comunicativo, onde
melhor se expande a musculatura de sua expressao.

Da forca do prosador disse muito bem o espléndido contista
que foi Samuel Rawet, para quem merecia Hélder o qualificativo
"admirdvel", sendo capaz de dar "a imagem global da lingua nordestina,
talvez o equilibrio perfeito entre o portugués arcaico, castico e o brasileiro
gostosamente errado”. Arrematava o autor de Contos do Imigrante: "um
prosador capaz de dar um pontapé na gramdtica quando o recurso
expressivo tem exigéncia maior".

Quanto a preeminéncia do ficcionista, ¢ também a opinidao do
critico Sanzio de Azevedo: "para nds, o autor se realiza no poema, no
ensaio e na fic¢do, mas nesta ultima (pelo menos para nossa visdao do
fendmeno estético) ele atinge o ponto mais alto de sua obra de escritor".

Os contos de Rio dos Ventos, com que encerra Hélder o ano de
1992, comprovam a habilidade, o senso, o instinto —além da técnica—
do narrador: boa construgdo, boa condugdo do fio narrativo, de sorte que
o interesse do leitor se mantém até o fim do curso.

Rio dos Ventos foi editado, em Brasilia, pela Alhambra, e tem
prefacio de Clovis Sena.
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POESIA VERDADEIRA

José Hélder de Souza — Viagem: Caminhos
Verano, Brasilia, 1998

José Hélder de Souza, cearense de Massapé, “criado em Sobral
e adolescido em Fortaleza”, como se 1€ na quarta capa de Rio dos Ventos,
¢ essencialmente poeta. Nao o desmente esse livro de contos, como ndo o
contestam as fic¢des e cronicas de Coisas & Bichos ou a novela intitulada
Cronica Sangrenta de um Amor Baldado. Excelente narrador, tanto
quanto poeta, parece-me, contudo, que as qualidades deste prepararam o
caminho daquele, ndo tanto pela anterioridade (sua estréia se deu com o0s
versos de A Musa e o Homem), antes pela natureza de sua linguagem,
culta mas fundamente embebida em suas vertentes populares, nordestinas
(desse Nordeste que tdo bem sabe casar o narrativo com o poético).
Percebeu-o Clovis Sena, que lhe assinala, na apresentagdo de Rio dos
Ventos, “um poder narrativo ora [irico, ora dramdtico, por vezes
humorado” (grifei). Também Milton Dias, em comentdrio a Coisas &
Bichos, lhe sublinha a “linguagem poética”. Por outro lado, creio também
verdade que o talento de narrador de Hélder participa na estruturacao de
muitos de seus poemas, afirmativa cuja afericdo delego ao critério do
leitor.

De poesia, especificamente, aqui se deve tratar, j& que de
poesia € este livro. Nao omita, porém, o prefidcio men¢do a outras
importantes facetas deste multiplo e criativo homem de letras: a do
ensaista, a do orador académico, a do jornalista — e, quanto a esta, quero
referir-me, de modo particular, ao papel fundamental de José Hélder na
criagdo e mantenga, em tempos que vao se tornando remotos, de um
grande suplemento literdrio no Correio Braziliense.

Voltemos, entretanto, ao poeta, que, depois do livro de estréia,
nos deu A Grandeza das Coisas, Sonetos de Sdo Luiz e Relvas do
Planalto. E, agora, este Caminhos: Viagem.

Sobre ele, muito ja disseram figuras de grande prestigio
literdrio e jornalistico. Aos nomes ha pouco citados acrescentem-se os de
Artur Eduardo Benevides, Claudio Martins, Domingos Carvalho da Silva,
Joanyr de Oliveira, José Santiago Naud, Samuel Rawet, Sanzio de
Azevedo, Tarcisio Holanda, no Brasil; em Portugal, Carmen de
Figueiredo e Jorge Ramos. Modestamente, mas com orgulho, somo o meu
depoimento a esse ilustrado rol.

Almeida Fischer, um de seus mais notdveis criticos, registra
que Hélder “sempre repeliu e abominou qualquer formalismo na feitura
do poema”. Glosando-o, em nota sobre Sonetos de Sdo Luiz, acrescento
que na liberdade estréfica e métrica o sentimos mais a vontade, deixando
fluir “as velhas angustias, os desesperos e os tormentos que afligem o
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homem sensivel” (frase de Milton Dias). Outra caracteristica do Autor,
vista com acuidade por Antdonio Girdo Barroso, embora apontada de
passagem, € um onipresente telurismo: chuvas, relvas, matas, rios, praias,
a obsessdo do mar. Sem nenhum derramamento, contraponteava eu:
paisagem discreta, linguagem sobria. Julgo prudente, todavia, esclarecer:
o Poeta é s6brio porque ndo se rende a seducdo dos jogos de palavras, dos
malabarismos de linguagem, de arrevesamentos cultistas... mas a sua
sobriedade ndo se confunde com a superecondmica secura que acaba por
fazer do texto um esqueleto nu, sem carnes e sem vestes. Sem carnes,
principalmente, ndo... Pelo contrdrio: sua linguagem sabe ser
barrocamente pluviosa, tem uma envolvéncia de onda, fato mais que
alhures notdrio nos poemas de invocacao ou evocagdo amorosa. Alids, o
amor € 0 mar ou, se ndo o mar, alguma outra formacdo aqudtica andam
freqiientemente juntos na poesia helderiana. Eis alguns exemplos, todos
do presente livro:

—Que te dizia o vento sibilante
ao cavalgares pela praia para o Leste
ao triste som das ondas ululantes?

—Assuntos de amores, saudades!...
(“Viagem”)

Olinda,
o mar cheira e sabe a interfeminio.

(“Odor de Fémea”)

Vivo, morto de amores,

sé, Maria, meu suddrio,

sepulta-me em teu doce ventre,

cripta sem traves, abobada complacente,
umida, a maciez da linfa.

(“Morrer de Amores™)

Na exatiddo de tuas coxas ... vejo,
por entre a crespa relva, andar
uns hipocampos, como se a relva
fosse mar ....

(“Eroética”)
Os poemas de amor compdem sua temadtica majoritaria, desde o
primeiro livro, em que o Poeta solfeja, como de improviso, a sua

Pasdrgada, na bela “Can¢do da Rua dos Pombos”, de que transcrevo a
parte final:

Vou morar na Rua dos Pombos
a rua da meninada

de dia ndo passa carro

de noite tem serenada.
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Vou morar na Rua dos Pombos
ld é que mora minha amada.

Em segundo lugar, creio, vem o tema do rio heraclitico do
tempo... Mesmo nos versos dele embebidos, porém, o que se canta, as
vezes, € a saudade dos momentos de amor que nao voltam:

Partiram. Ndo as vi partir ....
Partiram levando tudo que eu tinha ..

(“Elegia das Coisas Fugidias™)

Outra saudade, a da provincia natal, marcadamente a de sua
querida Fortaleza, visita a poesia de Hélder. Com ela, significativamente,
fazendo pendant os poemas a Brasilia. (Extrapolo novamente os limites
deste livro, guiado pela reminiscéncia de umas paginas de A Grandeza
das Coisas.)

Homem de pensamento social avancado, a poesia de Hélder, se
ndo se permite limitar a veiculo de suas idéias politicas, tampouco deixa
intocada essa corda. A nota social aflora, aqui e ali, desde o livro
inaugural, de 1959:

O grande medo é sempre a bomba,
enormemente forte sobre o mundo.

(“Cotidiano” — A Musa e o Homem)
Insinua-se, mesmo, numa peca amorosa:

Morto serei na hora em que jd houver
nascido a rosa clara da alvorada.

(““Soneto de Despedida” — ibidem)

No livro de 1981, dd o tom a mais de uma composi¢do.
Escolho, para exemplificar, alguns dos belos e solenes versos de
“Exortatorio”:

No emaranhado de teus sonhos, Pedro,
Tiveste algum para a redengdo de teu povo?

Quando caminhares, a noite ou mesmo a luz do dia,
Leva teu proprio facho e ndo te negues nunca
A iluminar a trilha dos aflitos e degredados.

(Sonetos de Sao Luiz)

Nesta Viagem, nucleia o “Soneto da Intemporalidade e da
Esperanga”, dirigido ao neto: esperanca numa

ordem nova de soliddrios e libertos
homens ...
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A esta altura, penso que o essencial ja foi dito —se algo fosse
necessario dizer—, e, melhor do que dito, mostrado, a propdsito da poesia
de José Hélder de Souza. Abreviemos, pois, os passos deste vestibulo e
entremos na plena leitura dos poemas. Apenas me permitam, antes, afixar
na porta uma inscri¢io, 2 guisa de sintese: E uma poesia substantiva, esta;
uma poesia visceralmente humana, verdadeira como poucas, dessas
destinadas a calar fundo no coracao dos homens.
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PERTO DA TERRA E DO POVO

José Godoy Garcia — Aqui E a Terra
Civilizagao Brasileira/Oriente, Rio/Goiania, 1980

Aqui E a Terra é o titulo que reine a obra poética de José
Godoy Garcia, integrada pelos livros Rio do Sono, de 1948, Araguaia
Mansiddao, de 1972, e A Casa do Viramundo, inédito até a publicacio
deste volume. O titulo revela de antem@o uma constante na poesia desse
goiano radicado em Brasilia: um telurismo raro, puro, diria mesmo
primitivo, pelo sentimento profundo de comunhdo com a natureza que € a
outra maneira de denomind-lo. Assim € que, num poema caracteristico
qual "Z¢& Garcia Arco-Iris", nosso poeta, ndo sei se aludindo a
1acovsqui, 1Z u uvem, uida, u
Maiac6vsqui, se d ma nuvem, para em seguida, como e
dedutivamente, se declarar "chuva", "a dgua dos rios", "o rio mesmo", até
a sintese final:

Z¢é Garcia enrodilhado de auroras e peixes e estrelas.
Zé Garcia peixe.

Zé Garcia seixos rolados.

Zé Garcia remorsos de mortos afogados.

Zé Garcia saiide da terra.

Bem se vé que o adjetivo "primitivo", ha pouco pronunciado, se
prende a qualidade de um sentimento, que tem por objeto a natureza — de
um modo imediato, a natureza nua e pura que o Poeta ainda logrou
encontrar, em seu Estado natal. Mas poderia também, e sem desdouro,
aplicar-se a simplicidade de elaboracdo e de dic¢do dessa poesia, cujo
autor deliberadamente se afasta de tudo o que cheire a erudi¢do e
modismos, para mais perto ficar de sua terra e seu povo.

Gostaria de citar outros poemas, como "Obrigado, Sol", "A
Poesia E Tudo o que o Péssaro Pensa da Chuva", "A Folha Sabe Viver",
"O Chapéu do Bébado". Como nao posso, digo que o Poeta escreve suas
paginas talvez mais significativas meio desencontradamente, numa como
embriaguez, a embriaguez de quem vai pelos caminhos as soltas,
despreocupado, bebendo a manha:

Terra azul.

Viagem de barco.

O chapéu estava furado
e o velho

152



o acariciava com a cabegca
e a chuva

o0 acariciava com o corpo.
Corpo de chuva

€ um corpo

de fémea.

Terra azul.
Vermelha.
Coisas vermelhas do mundo.

Falei da comunhdo com a natureza. Mas € importante ressaltar
que Godoy Garcia vé a natureza com o homem dentro. E tem uma grande
ternura pelas mulheres perdidas, pelos negros, pelos bébedos; uma grande
e obsessiva ternura pelos meninos, em cuja inocéncia e abandono parece
concentrar sua ternura pelos pobres, pelos humilhados, pelos ofendidos.
Lembro alguns titulos: "Os Negros", "Espécie de Balada da Moca de
Goiatuba", "Mulher do Povo", "Compreensao", "Meninos Brincando",
"Gente Velha"... A fus@o de telurismo e humanismo pode exemplificar-se
em "Eu Sou Tudo", que diz: "eu sou eu e sou todos", "sou tudo e amo-

"

me .

Para terminar, presenteio o leitor com a integra de "Tudo E
Belo", um dos mais felizes poemas de José Godoy Garcia:

Tudo é belo.
Mulher e por exemplo uma dgua quando a gente bebe
ou uma dgua que a gente joga na cara
e fica deixando a frieza vir penetrando na pele;
a dgua que escorre da bica e cai no monjolo e o monjolo toca;
a dgua de um pog¢o na mata.
A dgua quando a gente bebe é por exemplo como um beijo.

Mulher e por exemplo café, ou estrada quando o trem-de-ferro
atravessa um rio;
um rio que banha terras verdes, longe.

Tudo é belo.

Arvore de cedro e por exemplo um homem que estd
preso injustamente,

um homem que tem esperanga

e que é mais forte que oS rios

ou mais forte que os ventos.

Tudo é belo.

A cabeca fatigada de um homem.
As pernas solitdrias. As mdos soliddrias.
O peito largo como um tronco de drvore secular.
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Tudo é belo.

Mulher e por exemplo riso.
O caminho do nascimento a morte de
um homem.
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A CANCAO DE TODOS

Altino Caixeta de Castro — Cidadela da Rosa: Com Fissdo da Flor
Horizonte, Brasilia, 1980

Altino Caixeta de Castro € poeta de palavra facil ("meu lébio
facil fende / o fulcro das palavras" — diz ele), e seus versos pululam de
aliteracdes e jogos de palavras. Sua poesia, ainda quando apoiada em
recursos de elite, tem fei¢cdo popular, e de certo modo ele mesmo o
afirma, nas primeiras linhas da "Cancdo de Todos", dedicada a Chico
Buarque:

Minha cancdo é de todos.

Sei que ela nasceu do Coragdo.
Trago-a na mente hd muito tempo, pois,
Cangdo simplesmente que se compoe

N3ao obstante a preeminéncia deste tom, Altino € poeta culto, de
ampla e, as vezes, sofisticada temadtica, cuja arte apresenta uma gama que
abrange desde o cldssico até as invencdes das vanguardas brasileiras,
nomeadamente algumas rdpidas incursdes pela experiéncia concretista
(anunciadas, alids, pela segunda parte do titulo do livro).

-

E, assim, este que ostenta com orgulho o cognome Ledo de
Formosa, a0 mesmo tempo, um habitante do pais das letras, como se
confessa em "Didrio da Rosa Errancia", em "Queréncias do sem Querer",
em "A Margem" ("A margem de minhas / estradas de papel / é que planto
os meus lirios"), e um mineiro cantador de trovas.

O afeicoamento popular da poesia de Altino €é dado,
principalmente, pela singularidade —dentro da literatura dita culta— de
sua diccdo, que o ambienta no sermo patrio; singularidade revelada, por
exemplo, no emprego habitual da ectlipse ("Pois s6 florescem agora em
nossos ramos" — verso decassilabo), na freqiiente supressdo do s final
("ja4 ndo s@o minhas estas cangdes antigas" — outro decassilabo), na
haplologia fonética (veja-se a supressao, a que induz o decassilabismo do
soneto em que se insere o verso, do artigo em "Todos os limites puros de
tais coisas"), na ado¢do de formas de uso corrente ("magérrimo"), nos
vocalismos graficos ("impinas”, por "empinas" — mas como saber se ndo
temos aqui uma das indmeras gralhas que revoam por todo o volume?).
Noutros lugares, compensa a haplologia referida com o enxerto de
palavras que fazem transbordar o verso ("E no roteiro sem fim das
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caravelas"). Registro o vezo da sincope na postOnica das esdriixulas ("Ele
¢ um salmo didético e imperativo").

Essa feicdo popular estd impressa, também, no versejar
desconexo, puro ludismo, qual nas "Anticantigas de ndo Dizer, Vas", ou
na interessante "Canc¢do de Siruiz", ou nas quadras redondilhas da
composi¢do seguinte, a aprecidvel "Cancdo Vivosa" — cuja terceira
estrofe € outro exemplo de ludismo maluco (para aproveitar a rima...):

boca amora como um suco,
a beleza ndo se enfara,
quebra um ovo de macuco
pelo céu de lua clara.

Na mesma linha, a rima pela rima, forcando o sentido:

Seu esplendor toda a floresta insulta,
Excele-se em primor e mostra a oblata
No labelo de piirpura escarlata

Que até a Vitoria-Régia empana e indulta.

Na acep¢do em que tenho tomado a palavra, o tom, acima de
tudo, assinala o poeta popular. E este o é, creio eu, por temperamento.
Repentista? Nunca o vi improvisar, nem sei de noticia a respeito, mas a
sua poesia tem o jeito e o sabor do improviso.

Tal temperamento, que soO1 suspender-lhe a mado antes do
acabamento do poema, nao favorece o cultivo das formas fixas; disto se
ressentem os seus sonetos (contudo, sua mais conhecida composi¢do € um
soneto, o belo "Galo de Pirapora" — que, diga-se en passant, reline as
duas feicdes do Poeta). Para ilustrd-lo, remeteria o leitor a um dos de
minha preferéncia, "Becassinas" (do fr. bécassine), levemente trincado no
décimo verso, em que hd imprecisdo no emrego do verbo. Pela mesma
razdo deixam de realizar todo o seu potencial de beleza algumas
excelentes imagens, versos perfeitos como o final do "Anti-Soneto da
Nao-Matéria".

Um dos corolérios positivos dessa veia € o humor, que bem
podem ilustrar a "Ode a Rua Angustura" e "Repuxos Diversos";
consectario negativo € o excesso, no livro, de poemas e, no poema, de
recursos retoricos, jogos de palavras gratuitos ou forgados, que deixam
sua jaga mesmo numa se¢do como "Dos Descantos Absurdos" (titulo
anunciado no indice mas omitido no corpo do volume), na qual se contém
algumas das composi¢des mais bem realizadas do Poeta. Uma selecdo
rigorosa, que desse a coletdnea aspecto mais homogéneo, evitaria a
dilui¢do destas no conjunto.

O lado culto do Poeta —a que dou menos espago porque
corresponde ao esperdvel, em poesia que se pretenda literdria— € o dos
temas e citacOes livrescas, dos metros maiores, da forma petrarquiana, do
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todo de metapoemas como "Discurso” e "Didrio da Rosa Errancia",
integrantes de "Cinzas do Canto", outra das melhores divisdes do livro.

Além dos poemas destacados, mencionaria: "Ainda", "Soneto
do Belo", "Li¢cdo Chardiniana", "A Antimemoria", "Rostir", "Kacidas de
um Castro", "A Certeza Imortal", "Maria Marina Porto", "Morada",
"Versos de Circunstancia", "Solumbrata" (apesar de alguma demasia),
"Por Qué?", "A Beira da Mocga", "Centro do Verme", "Pastorela",
"Criac@o", "Fleurydias dos Poetas para Rezar", "Aspiragdo na Fé",
"Metafisica", "Jeremias sem Chorar", "Manha dos Mortos", "Oficio de
Tecelao", "Mao", "Lamdrias Leves de La", "Carreiro de Cantigas",
"Relembrangas"”, "Vigilia da Escritura”, "Fonte Primitiva", "Constru¢io
do Sonho", "Tédio de Jagunco", "Ovos de Ferro", "Essas Veredas",
"Biombos de Ser", "Cancio das Aguas", "Lembrancas", "Estrelas
Tombadas", "Edética". Mas isto reflete apenas o meu gosto pessoal; e a
cangdo € de todos...
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DOIS POETAS COMUNICATIVOS

José Geraldo — A Mensagem do Arco-Iris

Brasilia, 1981

Altino Caixeta de Castro — Cidadela da Rosa: Com Fissdo da Flor
Horizonte, Brasilia, 1980

Tenho ouvido muita gente queixar-se de que a poesia se tornou,
nos ultimos decénios, algo extremamente sofisticado, hermético mesmo, a
ponto de escapar por inteiro ao alcance de quem nao se haja especializado
em literatura. H4 uma parcela de verdade nisso, embora nido se possa
esquecer que outros fatores contribuem, talvez com maior peso, para um
certo desprestigio da poesia em nossa época. Entre esses fatores, inclua-se
tudo o que tem impedido um melhor dimensionamento e orientacdo do
ensino da lingua em nossas escolas. Mas estou convencido de que os
havemos de superar, e muito breve.

De qualquer maneira, o que pretendo agora, antes que discutir a
questdo, € trazer aos leitores a palavra altamente comunicativa de dois
poetas contra quem nao se poderia dirigir aquela queixa. O mundo do
poema € vasto bastante para abrigar simples e complexos, rosas e
caramujos. Simples apresentam-se os nossos visitantes de hoje: Altino
Caixeta de Castro e José Geraldo.

Quanto a este, o amor a simplicidade levou-o até a mudanca do
nome literdrio, que de J. G. Pires de Mello passou a José Geraldo, tout
court. Pois acontece que José Geraldo é dono de um verso cantante e
facil, sem pretensdes e sem atavios, tdo a vontade na forma fixa do soneto
quanto no poema polimétrico a Mério Pederneiras ou a Olegério Mariano.
Sua veia humoristica, servida desse ductil veiculo, faz dele um mestre do
poema brejeiro, do poema jocoso, do poema burlesco. Seu lirismo flui
como as cangOes cantadas pelo povo, como dgua de coérrego. Pena que
ndo possamos reproduzir na integra versos como estes de "Fazendo
Nada", verdadeira cantiga de aposentado, capaz de matar de inveja a nds
outros, escravos adamicos ainda nao alforriados:

De estar a toa ndo me atrapalho;
Que coisa boa ndo ter trabalho...

Recorro aos livros, escolho um deles,
Faco a leitura do meu agrado,
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Leio o que quero, nem mais nem menos,
E deixo o livro se estou cansado...

Eu ando ausente de ver as horas,

O meu reldgio pouco interessa,

Que o Sol me indica quanto me basta
E a vida mansa ndo me dd pressa...

Fazendo apenas o que dd gosto,

Eu sinto o voo do beija-flor

E esqueco as penas que hd neste mundo,
Nos bragos quentes do meu amor ....

Altino Caixeta de Castro € outro poeta de palavra fécil,
abundante; de feicdo popular, qual se vé da "Cang¢do de Todos", dedicada
a Chico Buarque. Mas, ndo obstante a preeminéncia desse tom, é também
um poeta culto, de ampla e, as vezes, sofisticada temadtica, cuja arte
poética apresenta uma gama que abrange desde o cldssico até as recentes
invencdes do poema concreto. E, assim, este que ostenta com orgulho o
cognome de Ledo de Formosa, ao mesmo tempo, um habitante do pais
das letras, como se confessa em "A Margem" ("A margem de minhas /
estradas de papel / é que planto os meus lirios"), € um mineiro contador
de causos e cantador de trovas.

Vai ficando conhecido o seu "Galo de Pirapora":

Com sete estelas dalva na garganta
Aquele galo preto ao ver a aurora
Tatala as asas, rufla-as, bate a espora,
Tenor da noite e das estrelas, canta.

A rubra crista relampeja agora
Na noite de si mesmo que o suplanta.
Aquele galo preto quando canta
Bate o bico no céu de Pirapora.

Seu canto cai nas dguas rio abaixo,
E um galo conhecido, é um galo macho,
Madrugador e marcador das horas.

Ele é o relogio ali das madrugadas,
Rufa o tambor das asas assustadas,
Bate o bico de bronze nas auroras.

José Geraldo e Altino Caixeta de Castro: dois poetas que
podem devolver a uma boa gama de leitores o gosto da poesia.
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A POESIA FLUENTE E SUAVE DE JOSE GERALDO

José Geraldo — Azul no Céu e no Mar
André Quicé, Brasilia, 1983

José Geraldo € poeta de metro e rima, e de linguagem correta e
simples, como convém a simplicidade das coisas que canta. Sdo seus
temas prediletos o amor, a vida em familia, a natureza, a amizade. (Nada
de extraordindrio ou de exdtico; apenas o quotidiano — mas o quotidiano
essencial, eterno.) Para envasa-los, prefere o verso mais nobre em lingua
portuguesa —o decassilabo— ou o mais doce —o alexandrino—,
freqiientemente pontuados com o hexassilabo; ou entdo o mais popular —
o de sete silabas. E a todos domina com discreta mestria de quem
longamente afeito ao versificar, mas de todo alheio aos jogos
espetaculares. Rarissimos exercicios virtuosisticos se permite —o
acrostico, a parddia, a glosa—, e, ainda assim, ndo como tais, porém
como veiculos necessarios a determinado recado poético. Explica-se por
tudo isso a naturalidade com que soam ao ouvido do leitor os seus
poemas.

Das caracteristicas temdticas e formais enunciadas pode-se
deduzir um certo grau de parentesco deste poeta com neoparnasianos e
neo-simbolistas a exemplo de um Olegario Mariano, de um Mdrio
Pederneiras. A témpera, contudo, em que afinal se cristalizou a sua dic¢ao
ha de ter sido a leitura de Bilac. A presenca do grande poeta se
entremostra, difusa, —digo-o sem animus restringendi— na obra de José
Geraldo; e, neste livro, dois poemas assinalo que lhe fazem clara alusdo:
"A Macga", que retoma, bem-humoradamente, o tema de "A Alvorada do
Amor" (Alma Inquieta), e "Ouvir Estrilos", parédia do famoso soneto
XIII de Via-Ldctea. E eis agora tocada outra nota constante na lira de José
Geraldo: a humoristica; nota que dd a tonica de mais de um dos seus
livros, e que se desfere em vdrias paginas deste volume.

Ainda trés poetas, pelo menos, vemos homenageados em Azul
no Céu e no Mar: Antero de Quental e Castro Alves, de quem se tomam
versos por motes; € Da Costa e Silva, cujo célebre soneto "Saudade" se
parafraseia.

Situa-se, pois, o Autor na trincheira do tradicionalismo poético.
Niao que rejeite quanto se tem feito, em poesia, na esteira das revolucdes
do século. Apenas, optou pelo cédigo que melhor se afeicoava ao seu
temperamento. Codigo esse ainda em curso, ndo como lingua morta:
como lingua viva a coexistir com outras no turbulento universo literdrio
de nossa época, parcialmente caracterizado, alids, por uma permanente
tensdo entre tradi¢des e vanguardas.

E, ja se vé, a de José Geraldo uma poesia despretensiosa, no
sentido de ndo preocupada com o afd de inovagdo; mas, dentro da
linhagem a que deliberadamente se filia, realizada com apurado manejo
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das formas; o que a credencia a popularidade, sem rendncia a condi¢io de
poesia culta.

Seus mais bem acabados poemas soem ser os construidos na
forma soneto: "Dentro da Mata", "Nuvens de Maio", voltados para a
contemplacdo da natureza; "Divagacdo”, "Quem pode definir que seja o
belo?", filoséficos; "Na Noite Alta", no veio do lirismo amoroso. Leitores
haverd, todavia, que sentirdo mais vividamente as brejeiras redondilhas de
"Na minha vida eu registro” e "Vem Af{ a Primavera"; ou o romantismo e
a polimetria de "Céu do Meu Sonho", "Pensando em Ti", "O Carrilhao",
"Noite"...

E a cada um de nés assistird razdo, que a poesia de José
Geraldo € fluente e suave, tendo o condao de serenar as ansias e
crispacdes a que nos submete este nosso mundo cada vez mais escabroso
e tenso.

ENTRE O BURLESCO E O LIRICO

José Geraldo — A Moita da Perereca e O Itinerdrio do Vento
Ed. do Autor, Brasilia, 1992

O poeta José Geraldo tem sido, nos onze livros até agora
editados, um mestre do poema burlesco, por ele praticado com a graca e a
leveza curiais, e um fervoroso cultor da forma soneto. Acaba de publicar
dois volumes: um com poemas da primeira feicdo, o outro enfeixando
composicdes liricas (com alguns poemas de circunstdncia que talvez
coubessem melhor naquele). Embora mais conhecido pela nota burlesca,
preferirei ilustrar-lhe o estro com um soneto lirico (ressalvo, em tempo,
que as duas notas as vezes soam juntas) — este "Numa Noite Fantdstica",
de fecho verdadeiramente dureo:

Numa noite fantdstica de Lenda,

De Mistério, de Sonho, de Ventura,

Eu me perdi pela celeste Altura,

Sem presumir meus passos nessa senda!

Vi a razdo vencida na contenda

Que travou co'o delirio... Na aventura,
Passei por mil galdxias, na ternura

De um mundo mago que se me desvenda...

Minha fascinagdo pelo Infinito
Dita meus rumos... Entre louco e aflito,
Sinto uma ansia brutal! Como conté-la?
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Pela ampliddo desfilam nebulosas
E ante as divagacoes mais fabulosas,
Eu beijo a mao de Deus em cada estrela!

FECUNDO MAGISTERIO

José Geraldo — Teoria do Ritmo Poético e Figuras de Estilo
Séo Paulo, 20011

Em boa hora lancados, em boa hora se relancam estes dois
livtos — Teoria do Ritmo Poético e Figuras de Estilo. Nao se trata de
obsoletas exigéncias curriculares, como poderiam pensar espiritos
apressados. O conhecimento que os infunde e que deles irradia € util a
todo aquele que pretenda escrever literariamente, € ndo apenas ao aluno e
ao professor, numa relagdo circular e viciosa — o que, se verdadeiro,
significaria a sua inutilidade. J4 Bandeira, grande poeta e mestre de
poesia, ensinava que o poeta, ainda o que se atenha, em sua praxis, ao
versilibrismo, ha de conhecer o verso tradicional e sua mecanica. E o
insuperdvel Drummond advertia que ja ndo se concebe o poeta
desarmado, isto é, desassistido — nao sé de lentes de ver o mundo, mas
também de conhecimentos especificos da arte que pratica. Palavra de dois
dos maiores criadores de nosso libertirio Modernismo, sabedores de que
o pleno exercicio da liberdade supde pleno conhecimento. Além disso, as
nogdes que os dois volumes veiculam interessam a todos os que querem
fazer da leitura, além de passatempo, além mesmo de um ato de frui¢do
estética, uma atividade critica.

Se a teoria ndo basta para formar um escritor, também nao é
suficiente a vocagdo desamparada de estudo e de exercicio. O Autor,
alids, o diz muito bem, ao tratar da denominagdo e classificacdo das
figuras de estilo.

Se a necessidade desses estudos ndo pode ser contestada, resta
a exigéncia de que sejam conduzidos por mao experiente e espirito
esclarecido. Quanto a isso, ninguém melhor que José Geraldo para
assumir o comando. Poeta consumado, nos géneros lirico e burlesco,
ficcionista e ensaista de largos méritos, professor das matérias aqui
versadas, com titulos e tirocinio invejdveis, a tudo ele acrescenta o
pensamento claro, o rigor da pesquisa e o estilo direto e simples. Sabe ele,
pois, de um saber de leitura e de experiéncia feito, a teoria e a pratica da
ciéncia que nos ministra, nestes dois volumes. Eu, tendo-os lido e relido,
quero ser dos que mais alto proclamem quanto devo ao poeta e ensaista
José Geraldo, em termos de recordar, de reformular antigas nog¢des ou,
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simplesmente, de aprender coisas novas, atento ao seu competente,
honesto e ameno magistério.

1. Os livros foram retirados de circulacdo pelo A., inconformado com os defeitos de
apresentacao ou estruturac@o neles introduzidos.
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RECADO POETICO

Alphonsus de Guimaraens Filho — Discurso no Deserto
Catedra/INL, Rio de Janeiro, 1982

De Alphonsus de Guimaraens Filho, poeta de Lume de
Estrelas, A Cidade do Sul, O Irmdo, O Mito e o Criador, Poemas da
Ante-Hora, Absurda Fdbula, lanca a Editora Cétedra, em convénio com o
Instituto Nacional do Livo, mais uma obra de apurada qualidade:
Discurso no Deserto.

Tém, estes novos poemas de Mestre Alphonsus, por temética o
escuro, o siléncio, a noite, a queda — a morte. Mas também a vida. Morte
e vida, vida e morte. Nao antagbnicas, porém complementares.

Como exemplo do primeiro termo desse bindmio morte-vida,
cito uma das composi¢des iniciais, intitulada "Queda", em que tudo —
desde "as aves, as pobres aves de impossivel ninho", até os sonhos, os
"vaos pavores", as almas e, afinal, o mundo—, tudo cai, evocando-nos o
soneto famoso de S4 de Miranda e, de maneira mais ampla, o "Outono"
de Rainer Maria Rilke.

Nao estamos, diga-se logo, perante um cantor pessimista da
morte em sentido estrito, do que hd de morte na vida, do peso da morte
sobre a vida. O poeta ndo esconde o lado escuro da vida e da morte, mas é
sobretudo o celebrador da morte como vida, talvez "uma vida que mais
que vida seja", expressdo do poema "Desde Quando". Canta, sim, a vida
que é caminho "em que, cegos, procuramos o dia que hd no dia" ("Canto a
Afonso Arinos de Melo Franco"); e a esperanca, e a escalada, e a
ascensao "das visceras ao arco-iris e do estrume a estrela" ("Limites"); "a
vida que clama por outra vida" (no poema intitulado "E"); enfim, "a luz
da tarde" que "anuncia a da manhd, manha e tarde ... fundidas" (em
"Siléncio de Murilo Mendes"). E, a corporificar esta sintese, vem tudo
isso transvasado num verso que € moderno e € antigo.

A arte poética de Alphonsus de Guimaraens Filho é amiude
aspera, pulsando sem preconceitos entre hiatos e sincopes, versos
medidos e versos inumerdveis, frases nuas, aliteracdes fortes, repeticoes.
O que lhe d4 a tantos poemas um acre sabor inolviddvel. Menciono, a
guisa de exemplificacdo: "J4", "Nao", "Fala do Defenestrado", "Deus",
"Multipartiram-me"”, "Fez", "Louvagdo". Leiamos, desta, o primeiro
soneto:
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Nem sei se blasfemei. Se blasfemei,
Deus passe um pano sobre tanto sujo.
Sinto-me exausto numa torre cujo
Vértice tento atingir e ndo verei.

Nem sei se blasfemei. Apenas sei

que muita vez suponho que em vdo rujo,
que me rebelo eu, um caramujo

que nem minha propria casa salvarei.

Nem sei, nem sei se blasfemei. Apenas,
olhando agora para trds, concluo
que eu devia cantar ou ter cantado

ndo os meus males so, ndo minhas penas,
mas a Beleza em que jd me diluo,
em que me integro, Deus seja louvado.

Aspero ou suave, Alphonsus de Guimaraens Filho é sempre um
alto poeta, seja indagando, em "O que me Habita", o mistério da prépria
identidade, seja sentindo "Deus no seu longo perpassar de milénios em
minutos de assombro", seja reunindo cristal e luz na forma do soneto,
como no de titulo "Beleza", dedicado a Odylo Costa, filho. (Beleza que é
um dos p6los —ou um dos nomes— do seu ideal de integracao...)

Otimismo e pessimismo, altos e baixos, cumes e abismos, tudo
ilumina-se das obsessivas estrelas do Poeta. Estrelas em cujos raios desce
a alma, docemente, como que um rocar de asa etérea, um recado
indefinido,

pairando em mim, vago e transfigurado
pdssaro ausente num jardim caido.

DOIS ALPHONSUS

Alphonsus de Guimaraens Filho — Todos os Sonetos
Galo Branco, Rio de Janeiro, 1996

— Alphonsus de Guimaraens no Seu Ambiente

Fund. Biblioteca Nacional, Rio, 1995

Para inaugurar sua nova editora —Edi¢des Galo Branco— o
poeta e ensaista Waldir Ribeiro do Val teve o bom gosto de reunir num
volume os sonetos de Alphonsus de Guimaraens Filho. O sonetista €, com
efeito, um dos notaveis deste meio século (estreou-se em 1940), conforme
os testemunhos de Mario de Andrade, Drummond, Massaud Moisés, José
Guilherme Merquior (citados na primeira dobra e na quarta da capa) e o
constante do soneto de Manuel Bandeira a ele dedicado e transcrito como
epigrafe nos Sonetos da Auséncia. Sua temdtica pode ser resumida numa
frase: a perplexidade do ser considerando a existéncia. Mas ndo ha
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desespero. Se "a treva em nds subitamente cai" ("Cegas Luzes"), a
invocagdo de Cristo sabe o Poeta que terd em si mesmo "o sol cruento /
que tudo um dia transfigurard" ("Cristo Jesus"); e, no espléndido soneto
primeiro do diptico "Louvacdo", bem sabe ver a beleza em que ja se dilui,
em que ja se integra, consoante suas palavras.

Tirante meia duzia de sonetos em redondilha menor e um
alexandrino, alids dos mais belos ("Uma Noite s6 Tua"), sdo decassilabos
todos os sonetos; mas ndo hd monotonia, ja por ser esse, em nossa lingua,
o metro mais maledvel, ja pela técnica requintada de Alphonsus Filho:
pratica-o ele, embora predominantes o herdico e o sifico, com as mais
diversas acentuacdes, abundante (com anacrusa, com sincope), "reduzido”
(com sinafia); vale-se muito do encavalgamento, da reparti¢do de palavra
entre versos, da ectlipse, da contagem de uma silaba em palavras como
uma (?a) e minha (m‘a), do hiato e da sinalefa; e alguma vez admite entre
os de dez pés um verso dodecassilabo.

Enfeixam-se no volume a integra de Sonetos da Auséncia,
Sonetos com Dedicatoria e Uma Rosa sobre o Mdrmore, e pecas de quase
todos os livros do Autor, além de quinze inéditos (computados os oito
"Sonetos da Inominada"). Nao se incluiu "Hospital", de Lume de Estrelas,
talvez por qiiindecassilabos os versos. De Cemitério de Pescadores figura
apenas o nimero XVII, a que se atribuiu o titulo "Pescadores Mortos"; ha
nessa obra trés composi¢des de quatorze versos, com divisao estréfica e
disposi¢do rimica proprias de soneto (as de nimeros I, III e XVI), ndo
aproveitadas, decerto, pelo cardter inumerdvel dos versos. Parece, porém,
terem sido esquecidos o soneto de verso inicial "Que contornos os teus!
que instdvel giro", pertencente ao poema "O Mito e o Criador", e o
intitulado "Urge Cantar...", de S6 a Noite E que Amanhece (in Agua do
Tempo, selecao poética de 1976 — Nova Aguilar/INL).

Se em Todos os Sonetos de Alphonsus Filho ha vdrias
homenagens ao pai (Uma Rosa sobre o Mdrmore, o terceiro dos Sonetos
com Dedicatoria, "A Meu Pai, em Ouro Preto", de No...), é-lhe dedicado
o livro que publicou sob o selo da Fundacdo Biblioteca Nacional, em
1995: Alphonsus de Guimaraens no seu Ambiente. Em suas péaginas, o
Autor se dirige ao Pobre Alphonsus —ilustre Alphonsus—, a quem trata
por tu; como diz, nas orelhas, Afonso Henriques Neto —cujas palavras
assinalam a presenca, no livro, da terceira geracdo dessa familia de
escritores—, € "uma biografia escrita pelo filho poeta em forma de
emocionado didlogo com o antitético ritmo da auséncia/presenca do pai
poeta". Obra original e documentada, torna-se, desde logo, indispensdvel
ao perfeito conhecimento da vida, da personalidade e da arte do grande
simbolista.
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POESIA DE INTELIGENCIA

Antonio Roberval Miketen — O Inconsciente do Signo
Thesaurus, Brasilia, 1982

O Inconsciente do Signo, recém-editado pela Thesaurus, revela
um poeta de valor: Antonio Roberval Miketen. Inscrevem-se na capa duas
composicdes palindromas, isto é, em versos que fazem sentido também
quando lidos da direita para a esquerda: uma delas, latina, cldssica; a
outra, em verndculo, do poeta brasiliense. As duas composicdes guardam
estreito paralelismo: t€m o mesmo ndmero de linhas, com igual
quantidade de silabas, e ndo faz diferenca 1é-las do comeco para o fim ou
vice-versa. Com esses palindromos da capa e o trocadilho explicativo do
subtitulo —"Textos in versos"— estdao antecipados procedimentos
poéticos do livro. Nele, é claro, ndo encontrard o leitor sempre e
exclusivamente palindromos; mas encontrard toda uma familia de jogos
literais, com alusdes e equivocos de dificil percepcdo as vezes,
requerendo leitura atenta. Capa e subtitulo sdo, pois, espécies de aviso ao
navegante equipado, que se niao vd distraido por esse mar de escolhos;
ndo para evitar o naufrdgio, de que ndo teria consciéncia, mas para nao
perder nenhum deles...

O prefacio de Omar Brasil e as andnimas orelhas dao noticia
desses jogos. Um dos mais 6bvios —e, por isso, menos felizes— € a
alus@do ao extravagante pintor surrealista, num verso de "O Poeta
Trabalha": "Neste gesto salvador, dali me liberta a razdo." Em "O
Espirito de Cruz e Sousa", € este evocado pela aliteragdao em v, empregada
magistralmente em famosa estrofe do poema "Violdes que Choram...", do
grande poeta simbolista; por alguns vocdbulos, algumas imagens; pela
alusdo a doenca que lhe minava o peito; pela antonomdsia de Cisne
Negro. Os procedimentos mais sutis reclamam leitura visual.

Poder-se-ia pensar, pelo dito, que estamos falando de uma
poesia adstrita ao trocadilho, ao mero jogo verbal. Felizmente, tal ndo
ocorre. Os truques do Poeta sdo funcionais, e no mdximo caberia, aqui ou
ali, assinalar-lhe algum excesso (em "O Corvo", por exemplo) ou o
mover-se em ja trilhados sulcos (como em "A Gaivota": "As penas do
olhar / se dissolvem / em céu, / em sol, / em sal."). Mesmo isso, porém, é
excecdo no seu livro. Destaque-se-lhe, ao contrdrio, a linguagem seca,
agil, flexivel, inventiva; a inteligéncia, a sutileza; a cultura; o gosto.
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Pode-se, talvez, filiar a um surrealismo que eu chamaria de
corrigido o que ha de mais caracteristico em O Inconsciente do Signo.
Surrealismo, porque o Autor parece aproveitar aproximagoes
espontdneas, inconscientes; mas corrigido, porque ele com certeza as
refina, exacerba, e organiza...

Em Antonio Roberval Miketen, o continuo pensamento-
emo¢do, que se tem pretendido resumir o fendmeno poético, apresenta
pronunciado desequilibrio, favorecendo o primeiro elemento. Ai vejo o
maior risco enfrentado por sua poesia: o de tornar-se progressivamente
arida por falta de irrigacdo sanguinea, de corag¢do, de emog¢ao; por excesso
de intelectualismo. Mas o Poeta contorna elegantemente as bordas do
abismo.

Miketen prefere o verso livre. Seu verso metrificado, a meu
sentir, abusa do hiato. Esta pequena observagdo, contudo, longe esta de
pretender depreciar-lhe as composi¢des medidas. Tanto assim que
seleciono, para amostra de sua poesia, o sonetilho tetrassildbico "Noite":

Um vento ondula
folhas imensas
no mais profundo
do meu siléncio.

Uma onda inunda
meu consciente
que se afunda

na dgua intensa.

Memorias brilham
de uma estrela
Jjamais descrita.

Brama, cd dentro,
o0 eterno grito
da terra em trevas.

ESTES CONTOS

Antonio Roberval Miketen — O Sacrificio de Arlete
Thesaurus, Brasilia, 1983

Ao abrir este livro, o leitor estard penetrando num universo
ficcional rigorosamente construido, tanto em termos do que-dizer quanto
em termos do como-dizer. A essa constru¢do presidem, solidariamente,
realismo e imaginac¢do, riqueza estilistica e forca comunicativa.
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Ja no conto de abertura, "A Gravacdo de Ana", ver-se-a colhido
pelo clima de suspense, habilmente sustentado pelo Autor, cujo senso
dramdtico anima todas as paginas do volume. Onipresente, por igual, é o
sentido do poético (sem queda, todavia, numa facil prosa pseudopoética,
sentimental e enxundiosa). No caso particular desta narrativa, o poético
intensifica, sobretudo, as imagens do cisne e do passarinho, metiforas de
libertacdo ("Mesmo que a porta estivesse aberta, a Unica porta seria a
janela" — diz a protagonista-narradora, a certa altura de seu depoimento)
e de purificacdo (a purificacdo que serd, novamente, uma sensivel nota no
conto que encerra e intitula o conjunto).

"O Rosto" submergi-lo-4 num jogo de tensdo nunca desfeita
entre vida presente € memoria, consciéncia e inconsciente. Plano exterio
(em tela de cinema, um filme épico, destacadas as cenas do herdi ante o
pelotdo de fuzilamento; e a mulher, na cadeira ao lado, como a dar
testemunho de um mundo extratela) e plano interior (a mente de um
homem marcado pela experiéncia da rebeldia e da repressdo)
contrastados, alternados, fundidos, em estilo magnifico.

Em "Pensao Familiar", sensualismo, lirismo, ironia (desde o
titulo) matizam o episédio de Eleonora, a moca grdvida, e Nélson, o
académico de Medicina. Excelente realizacdo, ja pelo sutil desvendar-lhes
da psique, ja pelo equilibrio ideal da trama com a linguagem.

Completam o elenco dois contos curtos: "O Documento"
(vinganga de um pequeno funciondrio, leitor de Sartre, contra o chefe
apenas alfabetizado) e "O Rapto" (plano interior, com final abrupto), além
de "O Sacrificio de Arlete".

Somada a tudo, em todos eles, a marca de Antonio Roberval
Miketen, critico, ensaista e poeta de primeira 4gua: o0 manejo amoroso da
palavra, a sensualidade, a volipia com que explora as possibilidades
lidico-expressivas do idioma, concretizando-as em pecas de primoroso
lavor.

UM ROMANCE DE FANTASMAGORIA E BELEZA

Antonio Roberval Miketen — A Saliva do Verde
Thesaurus, Brasilia, 1991

Quem ler os trabalhos anteriores de Antonio Roberval Miketen,
sejam os seus cinco livros de poesia, sejam os contos de O Sacrificio de
Arlete, os ensaios de Enigma e Realidade ou Travessia de Grande Sertdo:
Veredas, encontrard uma inteligéncia inquieta, uma cultura de vigorosas
raizes, um talento polimorfo; mas ndo colherd elementos que o habilitem
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a adivinhar a idéntica autoria do romance A Saliva do Verde. A tnica e
minima pista, posto que 6bvia, estard, se ndo erro, em Relatorio do Verde,
cujo poema epdnimo, no fragmento III, j4 encerra a expressdo "saliva do
verde".

O livro é uma obra-prima de aventura e suspense, em
fantasmagorica ambiéncia amazonica, de lirismo e invenc¢do lingiiistica,
vazado num idioma construido de arcaismos, regionalismos, vocdbulos
técnicos, onomatopéias. Vemos, aqui, um Miketen espantosamente
vedrsado em ornitologia, ictiologia, entomologia, sabedor de cipds e
serpentes, de igarapés e igap0s, da fauna e da flora amazonicas; oficiante
do casamento perfeito do descritivo com a narrativa, que nao sabe o leitor
se goza estuarialmente, em seu formiddvel fluxo fluvial, ou se em
manhosas paradas e retornos, no sensual embaraco de suas lianas e de
seus aguapés... Um livro de radiosa linhagem rosiana, pelo mistico, pelo
lingiiistico, pelo imaginistico, pelo poder da ficcdo pondo na boca do
narrador, com ares de verossimilhanga, rusticidade e erudigdo. E, sim,
"uma proeza limitrofe da magia verbal" e um mergulho "no palpével da
essencialidade humana", como diz o preficio de Oswaldino Marques, ndo
por acaso um dos primeiros e mais altos decifradores da obra de
Guimardes Rosa; ou, na visao de Santiago Naud, exposta nas abas, uma
obra que "ilumina ... os transitos cruciais que atravessamos'", composta
"em compasso de fuga, espiral maviosa do nosso idioma recriado", na
qual "uma transmutacdo da selva em catedral figura-se a descida aos
infernos, que instrui a propria consciéncia, para o movimento ascendente
das nupcias entre o que € intimo e exterior". Um livro, enfim, de
fantasmdtica porém viva beleza, em cujo visgo nos prendemos para
sempre.
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OS CAMINHOS TEMATIQOS DE NOSSA POESIA
NEOCLASSICA

Heitor Martins — Neoclassicismo
Academia Brasiliense de Letras, 1982

Fundada hd cerca de quinze anos por pequeno grupo de
escritores, que optaram pela designacdo progressiva, que ndo imediata, de
titulares para as demais cadeiras, a Academia Brasiliense de Letras
aproxima-se da completacdo de seus quadros peada pela doenca cronica
de nossas entidades culturais (de nosso pais, ainda): a falta de recursos
financeiros. Por isso mesmo, apenas em 1982 pdde iniciar seu programa
editorial, com o apoio do Ministério da Educacdo e Cultura.
Afortunadamente, comegou bem esse programa, com o duplo lancamento
da revista académica, sob o competente comando do Poeta Domingos
Carvalho da Silva, e de uma antologia da poesia neocldssica brasileira,
organizada pelo Professor Heitor Martins.

A antologia, com o titulo Neoclassicismo e o subtitulo
explicativo Uma Visdo Temdtica, refoge o padrdo habitual das obras do
género. Seu autor, "estudioso experimentado da poesia dos séculos XVII
e XVIII, livre docente da Universidade Federal de Minas Gerais desde
1962, professor titular de lingua portuguesa e das correspondentes
literaturas na Universidade de Indiana, antigo professor de outras
Universidades norte-americanas, entre as quais a de Stanford (S.
Francisco) e a de Austin (Texas), e atual professor titular de literatura
brasileira na Universidade de Brasilia", preferiu ao critério cronoldgico o
rastreamento dos caminhos tematicos trilhados pela nossa poesia no final
do Setecentos; deste modo, oferece ao leitor, conforme assinala o prefacio
de Domingos Carvalho da Silva, uma antologia que, mais do que as
convencionais, revela "o crepitar de todas as formas de pensamento, e de
sentimento, que empolgavam o mundo brasileiro na época por ela
compreendida".

De uma antologia ndo se pode, sem contra-senso, esperar o
esgotamento, mas a exemplificacdo, a selecdo, o detalhe, conforme o
caso. A antologia hd de coroar e, pelo menos, refletir um estudo,
determinado enfoque do periodo antologiado. Assim, para a perfeita
compreensdo de um periodo literdrio, é desejdvel a contribuicdo de
antologias diversas, que lhe exibam diferentes angulos. O ideal é que
antologias de vdrios tipos se completem, e que de cada tipo existam
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vdrias, para que nio nos impressione um tnico modo de ver. A de que nos
ocupamos ndo tem por escopo o estético, decepcionar-se-ia o leitor que
procurasse nela o florilégio; quer-se, isto sim, um panorama ideoldgico, e
como tal hé de ser lida.

Os vinte e um poetas representados (dezenove homens e duas
mulheres) —frisa, na breve "Introducao”, Heitor Martins— integraram na
sua cultura valores nacionais, dos meramente paisagisticos até os
lingiiisticos, sendo-lhes em razdo disso creditdvel "a formagdo da base da
tradicdo literdria brasileira". Trata-se —sublinha, adiante— do "primeiro
momento da literatura brasileira em que, no mesmo tempo cronoldgico,
podemos encontrar autores que comungam das mesmas idéias em quase
toda a extensdo do territorio nacional: de Santos a Belém do Para, de
Recife ao interior de Goids". Esses destaques, e a reconhecida
proficiéncia do antologista, sdo suficientes para se aquilatar a importancia
da presente obra.

Organizam-se os poemas em quatorze grupos subordinados a
titulos gerais: "A Festa Inquieta", "Ideologias em Choque", "O
Pensamento Libertino", "Estes Homens de Varios Acidentes", "A
Nobreza pelo Trabalho", "A Consciéncia Histérica", "A Paisagem
Nacional", "Coisas do Brasil", "Ultimas Galas do Rococé", "A Musa
Didética", "Cordialidade Literaria", "A Docura da Satira", "A Voz
Pessoal" e "Noite, Noite Sombria". Em apéndice, os textos ingleses de
dois poemas traduzidos (por José Bonifdcio de Andrada e Silva), notas de
autores antologiados, stimulas biobibliogrificas e indicacdao das fontes
textuais.

Na frente do volume, ao alto, os dizeres "Antologia da Poesia
Brasileira" parecem prometer uma cole¢do abrangente de todos os
periodos. Que venham os outros volumes, e que tenham todos a alta
qualidade deste.
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CRONICAS DA PERDIDA E ETERNA INFANCIA

Luiz Berto — A Prisdo de Sdo Benedito e Outras Historias
Edicdo do Autor, Brasilia, 1982

Do escritor brasiliense Luiz Berto, saiu o livro A Prisdo de Sdo
Benedito e Outras Historias, titulo a que se pospde, explicativamente:
"Acontecidos de Palmares, interior de Pernambuco; cidade grande, porém
decente". Sdo relatos que tém, as vezes, estrutura aproximadamente
contistica; outras vezes, meras anedotas ou simples retratos. Se fosse
preciso classificar essas narrativas, diria que se trata de crOnicas
memorialisticas, individualizadas, autonomas, porém ligadas pela
identidade de clima, de local, de personagens. Quisesse o Autor, poderia
partir delas para um livro de memorias ordenadas ou, quem sabe, um
romance picaresco. A dltima narrativa, "A Feira", informa-nos ele té-la
extraido do romance A Guerrilha de Palmares.

Cronica das mais interessantes é a que se intitula "As Ruas e os
Seus Nomes", da qual vamos tirar um exemplo do jeito de contar de Luiz
Berto:

O bispo da cidade construiu uma casa no alto da ladeira do
Matadouro, deixando o conforto do paldcio no centro da cidade. Dos fundos
desta casa, despenca um enorme vale, de linda vista e ladeiras ingremes,
que foi sendo rapidamente povoado com as taperas que Os menos
afortunados construiam. O local cresceu, se encheu de gente, foi calgado
pela Prefeitura e recebeu o nome mais apropriado, em conseqiiéncia de sua
localizacdo: Buraco do Bispo. Nada mais correto para um bairro que se
localiza nos fundos da Casa Episcopal.

Outra péagina impressiva € "O Caix@o da Caridade". Refere-se a
um caixdo que "ia em cima de uma carroca especialmente construida para
aquele fim: retangular, sem grades laterais e com apenas duas rodas no
meio", destinado pela prefeitura a transportar do hospital a cova, onde
eram despejados, os corpos dos indigentes. Os meninos compraziam-se
em puxar a carroga funebre, pela armacdo de canos de ferro que a
circundava; e faziam-no com "muito barulho e galhofa, ziguezagueando
com a carroga, tirando fino no meio-fio, tentando atropelar os cachorros
que cruzavam a rua e investindo contra as pessoas que estavam nas
calgcadas"; afinal de contas, alegrando com seu "excesso de vida a morte
de quem em vida tanto sofrera”" e dando um descanso as "maos calosas
dos varredores de rua" a quem incumbia a tarefa.
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Destacaria, ainda, "Os Nomes das Pessoas”, "O Viuvo", "Bicho
Bom e Feitura", "Veludo do Pife", "Amaro" e a curiosa histéria de uma
viagem a pé para Brasilia, nos tempos herdicos da nova Capital

Simpatia e calor humano perpassam o livro, e também poesia,
como nestes fragmentos da peca introdutéria, "NGs, os Meninos dos
Palmares":

... n0s, guardides do vento e vigias do barulho das dguas, tinhamos
consciéncia de que éramos criaturas e coisas do rio, como as piabas e os
acaris, os jundids e as trairas, os pitus e os aruds, as balsas que desciam na
correnteza e os bambus plantados nas margens do Pirangi. Eramos criaturas
e animais daquela ribeira, como as cobras, 0s preds, as cabras, 0s cagotes, 0s
calangos, os tejus, os caga-sebos e os bois do engenho que pastavam perto
da linha do trem. Gozdvamos o mesmo calor do sol que batia nas roupas
coloridas das lavadeiras do lajedo.

Podemos até ser infelizes hoje. Mas somos repositério de uma
felicidade inextinguivel. Guardides do vento, vigias do barulho das dguas,
apontadores de estrelas, gdveas ao vento, imagens do co, arteiros.

No6s, os meninos dos Palmares.

Estdo ai, a meu ver, as melhores qualidades da prosa de Luiz
Berto, que nos recria, da perdida/eterna infancia, um mundo de pobreza
mas também de pureza — atributos dos quais o "progresso" vai
conservando o primeiro e, com a onipresente e onimoda polui¢do,
matando o segundo.

EPIFANIA E ASCENSAO

Luiz Berto — A Serenata
Mercado Aberto, Porto Alegre, 1986

Depois do éxito d'O Romance da Besta Fubana,' obra de pura
extroversdo, desabusada e contagiante sdtira sociopolitica, em que a
alegria solar da vida e o gosto da invencao ficcional dominam largamente
o grotesco das sombras, este novo livro de Luiz Berto, A Serenata, pode,
ao primeiro contacto, frustrar a expectativa do leitor desprevenido. Mas,
para quem acompanha o Autor desde a estréia com A Prisdo de Sdo
Benedito e Outras Historias,? e através destas lhe viu na face as luzes da
infancia e da poesia, ndo chega a constituir inteira novidade o tom menor
da presente novela.

"Simples e aparentemente desconexos", no exato resumo da
primeira aba, sdo os ingredientes da narrativa: uma roda de bar e uma
roda de serenata, a que se integra a primeira; uma estrela retardatéria e a
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intui¢do de um grande acontecimento. Breve, construida em torno de uma
base ficcional minima, desta ndo se pode antecipar mais do que o dito, se
ndo se quiser prejudicar a fruicdo da leitura, que hd de processar-se em
passos lentos e concéntricos.

Sobre essa pouca matéria, a tensdo € mantida como que por
magica. Na verdade, tdo impregnada de musicalidade e magia, tdo intima
do poético € esta prosa —sem que se lhe corrompa o cardter narrativo—
que para comentd-la quase se nos impde a linguagem da musica e da
poesia.

O texto se desenvolve como um concerto barroco em que mal
se percebe, se tanto, alguma variacdo temdtica, em que as notas parecem
repetir-se ao infinito e, ndo obstante, sentimos a cada compasso o frescor
de um novo alento. E como um poema que se fosse compondo e
recompondo sobre si mesmo, camada sobre camada, rosa a completar-se
pétala por pétala, sendo cada pétala inica em seu réseo olor, se bem que
ladeada de gémeas, na configuracdo do todo harmodnico afinal revelado,
desde sempre, contudo, pressentido; como um sopro melddico a subir e
alargar-se em espiral suave, até o completo e glorioso espraiamento final.

Poder-se-ia, talvez, a critica mais exigente, joeirar o texto de
um que outro cacoete. Nem mais do que isto faltaria para o cinzelamento
definitivo desta pequena obra-prima.

Penso que, literariamente, apesar do sucesso mais pronto € mais
amplo d'O Romance da Besta Fubana, com A Serenata atinge Luiz Berto,
por enquanto, o ponto mais alto de sua escalada.

1. Itatiaia, Belo Horizonte, 1984.
2. Ed. do A., Brasilia, 1982.
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SOBRE O NOVO LIVRO
DE UM MESTRE DO SONETO

Waldemar Lopes — Sonetos de Portugal
Clube de Poesia e Critica, Brasilia, 1984

Manuel Bandeira, em sua Antologia de Poetas Brasileiros
Bissextos Contempordneos (Rio de Janeiro, 2.* ed., 1965), apresentando
alguns dos Sonetos do Tempo Perdido, de Waldemar Lopes, pedia fossem
"publicados na integra, pois representam poesia da melhor escrita no
Brasil". Felizmente para as letras brsileiras, o apelo foi atendido, e o
Poeta, que "até os vinte e dois anos" fora "contumaz na poesia",
desvencilhou-se da provisoria condicdo de bissexto publicando ditos
sonetos (Rio, 1970), quarenta e um anos ap0s a estréia (Legenda, Recife,
1929). Dai por diante —recuperada a contumdcia— foram-se sucedendo
os livros: Inventdrio do Tempo e Os Pdssaros da Noite, em 1974; Sonetos
da Despedida, dois anos depois; Sonetos do Natal, em 1977; Elegia para
Joaquim Cardoso, no ano seguinte; O Jogo Inocente, em 1979; Memdria
do Tempo, em 1981.

A poesia de Waldemar Lopes impde-se e encanta-nos pela
sobria, rigorosa linguagem, ndo infensa contudo a inveng¢ao vocabular —
"carne de lua / transluminosamente azuluzindo"— e perpassada de um
frémito constante —"aura da aurora"— que vem do abismo-infancia e se
projeta no "imprevisto itinerdrio” do abismo-amanhd. S3o seus temas
(colhidos a vol d'oiseau sobre as superiores realizagdes de Sonetos do
Tempo Perdido e Os Pdssaros da Noite, que o situam entre os grandes
sonetos da lingua): o tempo, onipresente ("tudo é memdria: o s6 vivido /
ou o apenas sonhado"), "a flor da infincia", a "noite metafisica"
projetando "uma sombra na sombra de outra sombra", a vida, "o rude
esforco sem sentido" ("viver ndo acrescenta: diminui"), o amor, cujo
"€xtase pungente .. antes nos lembra a morte do que a vida", mas
sobretudo o efémero-eterno da beleza —"a poesia da tarde, fugitiva, / mas
eterna no instante em que foi bela"— e o sonho, "as coisas mais sonhadas
que vividas",

pois se foi dito o quanto a carne é triste,
arde em perfume o espirito da rosa
e é mais belo o que 56 no sonho existe.
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Classica na forma, com sugestdes simbolistas e uma forca de
pensamento que a aproxima de um Antero e de um Leoni, mostra-nos
essa poesia um suave pessimismo e convida-nos a descobrir "a transitdria
/ dadiva do mistério: infimo instante = / sopro de eternidade no ar
perplexo”.

Com os Sonetos de Portugal, que ora nos oferece, nao pretende
o Poeta mais altos voos. Diz ele mesmo, em nota prévia, que, "do ponto
de vista formal, sua linguagem é demasiado espontdnea, sem maiores
preocupacgdes de ordem técnica". Nao aceitemos, todavia, essas e outras
restri¢des que faz ao novo livro o préprio autor. A circunstancialidade que
presidiu a elaborac@o dos seus trinta e oito sonetos, "registros de uma
romaria sentimental a altura dos setenta anos", ¢ amplamente transcendida
pela pureza do sentimento e da linguagem, pela técnica que se resolve em
simplicidade, pela autenticidade, enfim. Retratam eles paisagens de
Portugal (e ndo se apaga de nossos olhos a imagem do "Minho, cdo azul
deitado”, nem se esquecem essas "asas de um moinho ao pé da encosta, /
as doiradas piramides de feno, / os mansos bois com flores nas cabecas");
cantam a gloriosa epopéia nascida da "esséncia de ideal na alma do
Infante", o "homem que fez maior o sonho do Homem"; homenageiam os
autores queridos —"Eca, Nobre, Camodes, Régio, Pessoa, / e o doce
Antero, que era poeta e santo", e Cesario Verde, e Guerra Junqueiro, e
Camilo, e Ferreira de Castro—; exaltam a lingua portuguesa, a "fala
herdica de Camodes"; e, além e acima de tudo isso, sublinham o mais
profundo, o mais belo destino da gente portuguesa, que

é doar a semente do humanismo
aos desafios do devir do mundo.
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NO RIGOR DA LINGUAGEM
A FORCA DA PAIXAO

Marly de Oliveira — A Forg¢a da Paixdo & A Incerteza das Coisas
Thesaurus, Brasilia, 1984

Haé cerca de trés anos, anunciando uma palestra de Marly de
Oliveira sobre Carlos Drummond de Andrade, e apds ter repetido a de
todos sabida verdade de que € ela "uma das vozes mais nitidas da lirica
brasileira contemporanea”, disse eu estas palavras:

Sua poesia ¢é cldssica pela sobriedade e clareza da linguagem, pela
contida emocdo, pela extraordindria intensidade e eleva¢do de ambas.
Poesia de forte e constante pensamento, mas poesia em que,
declaradamente, procura fundir —e em que afortunadamente se fundem— o
pensar e o sentir. Racionalidade e afetividade procurando-se, unindo-se,
como o queria Pessoa, com vistas a integralidade do ser.

A tensdo dessa bipolaridade que aspira ao um, desse "pensar
sentido" (Antdnio Houaiss), barrocamente (mais em espirito do que em
forma) resolvido nos livros nucleares —A Vida Natural, O Sangue na
Veia, Contato—, anuncia-se ja neste "Epigrama" da obra de estréia:

Bom ¢é ser drvore, vento.
Sua grandeza inconsciente.
E ndo pensar, ndo temer.
Ser apenas. Altamente.

Em A Vida Natural insistira a Poetisa:

11

S0 me limita

a consciéncia
de ser quem sou,
de me saber

e me pensar
junto e diversa
de tudo isso

que apenas vive
na sua gloria,
na sua grandeza
inconsciente

e harmoniosa.
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%4

As coisas se renovam,

a natureza vive

num continuo mudar-se cada dia,
numa renovagdo que nem espantd,
uma alcangdvel, nitida alegria,
que é também ignoradncia.

Mas em O Sangue na Veia o pensamento "tem sobre o sentir
uma vantagem: / a de poder pensa-lo e prolonga-lo" (XIII).

Responde longinquamente aquele "Epigrama" de Cerco da
Pimavera o recente A For¢ca da Paixdo: "A dor de ser consiste em ndo
saber" (verso inicial, p. 29); "o sumo, o vinho, a embriaguez, / 0 engano,
eu os recuso” (p. 73). Mas a resposta nunca € definitiva:

Que fazer se ndo sei o que hd de ser

de mim, de meu império fracassado,

da razdo que levava ao certo e firme
destino do que sempre se esquivou

a cegueira da forca ou da paixdao? (p. 51);

e, se a funcdo do poema € conhecer (p. 63), na segunda parte do livro, A
Incerteza das Coisas, se nos mostra que esse conhecimento ha de
transcender o ambito do intelecto:

Minha alegria: ver planta,
crianga crescendo

sem consondncia

com qualquer aprovacdo;
seguindo o curso implacdvel
das estagoes.

Ndo me tentes

com promessas, viagens,
fortuna. Vé:

eu ndo sou livre, me ocupa
inteira esta contemplagdo (p. 95).

Dentro, ainda, de uma tradi¢do peninsular, hispanica, a Poetisa
consigo se desavém: "... disto / de mim a mim, / como de um lado do rio a
sua oposta margem" (p. 35), e se pergunta: "Quem me retém ainda / tdo
flama em fria pérola? / Ah, quem me impede, quem me paralisa? / Que
outro lado de mim retém o que ignoro?" (p. 44), para o mergulho "mais
fundo, em busca da outra margem", na "iniciacao pela linguagem" a que
se refere o estudo de Antonio Roberval Miketen, "A Paix@o segundo
Marly", incluido no volume.

Mais que os anteriores, este novo livro de Marly de Oliveira
estd referto de citacdes e alusdes, num "didlogo intertextual com os
excelsos génios afins" dentre os quais Oswaldino Marques nomeia, no
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prefacio, Guido Guinicelli, Guido Cavalcanti, Dante, Petrarca, Camdes,
Shakespeare, Rosalia de Castro, Ungaretti, Montale, Borges, Pessoa,
Drummond, Cecilia, Murilo Mendes, Joao Cabral. (Peco vénia para
nomear Machado de Assis e Cruz e Sousa, que visitam as paginas 44 e
62, respectivamente.)

Estamos —concluo— diante de uma poesia comovida, mas
replena de "forte e constante pensamento”. N@o nos leve isto a crer que a
Autora —copio novamente o ilustre prefaciador— "se mostre inatenta a
linha demarcatéria dos dominios da filosofia e da arte". Aquela, frisa
Oswaldino Marques, "¢ a sonda atirada as matrizes do ser"; ja "a poesia
pode visar a isso também, mas antes se demora voluptuariamente na
rutilancia de seu préprio instrumento — a linguagem; remira-se, dir-se-ia
enamorada, no espelho da Forma". E a forma, em Marly de Oliveira,
nasce do encantatdrio poder que transfunde no rigor da linguagem a forca
da paixao.
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SABOR DE SIMPLICIDADE

Ana Helena Fagundes de Lima — Colibri
Colecao Lima Barreto, Senado Federal, 1984

Os versos de Ana Helena t€ém o sabor das coisas simples.
Sabem a vida. Ela faz do coloquial um instrumento de imediata
comunicagdo poética; de uma linguagem clara, direta, nua, avessa a toda
retorica, o veiculo de suas saudades, de suas vivéncias amorosas, de seu
predominantemente afetivo relacionar-se com o mundo. Até mesmo as
suas aparentes reminiscéncias de leitura de antigos poetas (um Afonso
Celso, em "Dodo6i", um Castro Alves, em "Daqui — do Nosso Cércere") e
suas explosdes de consciéncia politica ("Cansaco") moldam-se nessa
feminina afetividade que lhe caracteriza o fazer poético. E eis ferida a
tonica deste Colibri.
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DA ESTRUTURA DO POETA

Omar Brasil — A Brevilonga Jornada de Sélen Rumo ao Poente
Thesaurus, Brasilia, 1985

Desde o Romantismo, cujas mais vigorosas vertentes souberam
valorizar o individuo sem esquecer a coletividade, captando na mirada
abrangente aquele, dentro da humanidade de que € parte, tem-se tornado
comum 0 ocupar-se a poesia com temas sociais, de um lado, e, de outro,
com a realidade interior do homem. Hoje, estendida a temdtica e
aprofundado o enfoque, incluem-se entre as mais nobres preocupacdes do
poeta o destino de nossas sociedades, a finalidade do homem, a
prospeccdo abissal do eu; e, correlatamente, a meditacdo sobre a
linguagem, a fatura do poema e a esséncia da poesia.

omar brasil (em minusculas, como ele prefere), poeta situado
em seu tempo, dd-nos, nesta madura estréia, uma poesia vincada de
pensamento, estremecida de inquietacdes, lavados um e outras na dgua
lustral —eterna— do lirismo amoroso.

Dentre as pecas componentes de seu calidoscépio, algumas t€m
a cor do efémero da vida —a vida! grito médgico a animar o universo—, a
exemplo do poema inicial, que nos evoca Mdrio Quintana, poeta alids tdo
diferente dele.

O contraste efémero-eterno dos ciclos vitais é-nos matizado na
magnifica realizacdo de "A uma Paineira".

O filosofico se nos apresenta, com outras tonalidades, em "De
Ter e de Ser", "Descaminhos”, "O Inseto", "Auto-Retrato (no Espelho)",
"Constitui¢do", "Aliena¢do" e "Paisagem Interior", onde o Poeta,
habitualmente tdo racional, louva a intui¢do como instrumento melhor de
apreensdo da realidade.

O mergulho em si mesmo, que o leva a identificacio com o
outro, poematiza-se em peregrinos versos ("Ser"):

ndo é em mim que eu sou:

€ no outro que me iNcorporo
e vivo e ganho substancia;
em mim apenas estou.
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O social é tecla muito solicitdada: "Rosa-dos-Ventos",
"Transcendéncia”, "Vitoria", "Li¢do da Bomba", "Can¢do de Inverno",
"Juizo Final".

Exemplos de metapoesia colhemos em "Rosa-dos-Ventos", em
"Da Construcdo do Poema".

Quanto a lirica amorosa, € a responsavel, talvez, pelo maior
nimero de poemas nesta brevilonga jornada. Mas, embora o Autor
afirme, encerrando "Rosa-dos-Ventos":

... eu, anagrama de mim,
SO sei o amor

— acho improvdavel encontrar-se, aqui, o lirismo puro-sentimento; ao
contrério, delineia o cardter deste poeta o lirismo que pensa, fato que o
vincula, creio eu, a familia poética de um certo Fernando Pessoa, de
Drummond, de Joao Cabral.

A linguagem de omar brasil é correta, concisa, densa,
elegante; as vezes muito trabalhada, como em "Fé de Oficio" (que lembra
Cassiano Ricardo na decomposicdo e recomposi¢do vocabular —
palavra, pd, lavra, até a bela suma final:

assim me achei e me faco
e vou sendo, no adiante
por opg¢do, fé de oficio
de lavra, de pd, de dor

palavrador),

mas ndo afeita ao rebuscamento. Na verdade, a lingua ndo s6i ser, para o
Poeta, campo e instrumento de exercicios virtuosisticos, sendo —em

geral— o suporte minimo necessdrio a corporizagdo da poesia. Uma
substantiva poesia.

Coerente com tal sobriedade de linguagem, anda nu de
artificios —ressalvados uns poucos na linha do Concretismo e
movimentos posteriores— o libérrimo verso de omar brasil. Mesmo
numa cancdo como "Maria do Meu Amor", em que a redondilha € o
parametro, mas nao o metronomo, evita a simetria absoluta.

Outras excegdes a esse comportamento lingiiistico (lato sensu):
a apossinclise em "Fé de Oficio", o jogo paragrifico (corpo/copo) em
"Instante Vazio", a rima significante ("os ritos me conformam / e me
deformam / e sou a forma / da norma") em "Auto-Retrato" (no Espelho)",
as aliteragdes em "Rosa-dos-Ventos", "Saudade", "As Quatro Eguas em
F4 Sustenido Maior", e no extraordinario "Mie-d'Agua”. Afinal, poesia é
arte de trabalhar a palavra...

Temperamento antes cldssico do que romantico, nele
predomina o intelecto sobre as sensacdes. A emocdo, muito contida,
compde com a estrutura verbal uma trama de elegincia e delicadeza.
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Ocorréncias de humor ("Alienacdo"), ironia, sarcasmo ("Licdo da
Bomba", "Ano Novo"), erotismo ("Génesis", "Quisera...").

Sublinho, afinal, que ao virar desta pdgina vai-se ver o leitor
face a face com um poeta dos mais soébrios, porém jamais frio, desses de
palavra esotérica porque ndo nascida do calor da vida ("Da Construgdo do
Poema"). Ao contririo —e € ele mesmo quem no-lo diz em
"Constitui¢do"—

é da estrutura do poeta

ser este amdlgama de dores e amores,

de fomes e poesia, sensibilidade viva

a procura do grito primordial e transcendente.
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DO RISCO A PALAVRA

Hugo Mund Jinior — Icones da Terra
Thesaurus, Brasilia, 1985

Se o leitor, ao abrir este volume, tem presentes na lembranga os
Grdficos publicados pelo mesmo autor em 1968 (de certo modo
prolongados ou desdobrados por Palavras que ndo Sdo Palavras e
Germens — todos privilegiando o olhar), surpreender-se-d talvez de
encontrar aqui um Hugo Mund Junior doando-se ndo mais em linhas e
cores, mas em palavras.

Por mais diferentes, porém, que possam parecer os dois livros,
houve, de um para o outro, tdo-s6 uma substituicdo de materiais:
reconhecemos, neste microuniverso construido de som e representacdo, o
poeta propriamente pldstico da primeira manifestacdo de Hugo Mund
Junior. E ndo se decepcionard quem procurar no segundo uma proje¢ao
ou um coroamento daquele. Pois esta ¢ uma poesia do visivel; ou, quando
tal ndo possamos afirmar sem excesso, uma poesia que tudo quer trazer
—até o mistério— para o campo do visivel; de qualquer modo, poesia
reveladora de um temperamento eminentemente visual.

Essa visualidade comporta pelo menos trés niveis. O da visdo
sensivel —do olho que vé o contorno estréfico, o desenho das palavras
centradas na pégina, constelando-se em torno de um eixo ideal— é o
primeiro e mais notdrio. Da visdo racional é o seguinte, em que o olho
mental capta as imagens verbais. Finalmente, chegamos ao plano da visdo
contemplativa (intuitiva), em que vemos —ou julgamos ver,
vislumbramos— para além dessas imagens.

Tudo isso considerado, patenteia-se a felicidade da extensdo do
titulo Icones da Terra, do grupo inicial de poemas, ao conjunto do livro.

Considere-se, ainda, que icone, além de significar imagem, da
idéia de santo, de sagrado. O sagrado unge toda esta poesia, simples e
leve pelos elementos e pela concepgdo, grave e solene pela reveréncia
com que se deixa embeber no universo perceptivel, sonhando-lhe o
Artifice — a "obra" e o "mestre" a que se refere um dos poemas.

Nao devemos permitir que a sobre-resplandecéncia do visual
obumbre as qualidades fonicas destes versos, mais evidentes na multipla
aliterac@o de "verde vale" ou no jogo vocabular de "corpo”, de "revérbero
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dourado"; nem nos deixemos cegar para a profundidade e a sutileza de
sua inspira¢do e do pensamento que subjaz neles, qual em "lassa e sutil
vergdntea" ou em "algas e sargacos”.

Antes, esquecamos, esqueca o leitor o pretensioso deste
prélogo inutil e entregue-se, desarmado, a magia una e envolvente, como
ar ou agua, destes icones poéticos, de que dou por emblema a espléndida
"ave" — que, uma vez observada no seu voo, ndo mais fugird da retina
atOnita, mas para sempre revoara sobre nds, e em nds, com a leveza e com
a gravidade a que ha pouco aludiamos.

A gravidade e a leveza de uma nuvem pejada de seu fruto.

A POESIA ESPAGIRICA DE MUND

Hugo Mund Jdnior — Poesia Reunida
Academia Catarinense de Letras, Florian6polis, 1997

Hugo Mund Janior, j4 entdo conhecido e reconhecido como
artista plastico, fez sua estréia em livro no ano de 1968. A obra, saudada
por Walmir Ayala, intitulava-se Grdficos, e a edi¢do foi do Instituto
Central de Artes da Universidade de Brasilia. Seguiram-se-lhe Palavras
que ndo Sdo Palavras (Ebrasa, 1969) e Germens (ed. do Autor, Brasilia,
1977). Tanto esses livros como Palavra e Cor (que, concluido em 1968,
sO viria a ser publicado em 1988) contém a poesia visual de Mund.
Compde-se o primeiro de poemas gréficos, absolutamente sem palavras.
O segundo, em que "a palavra ... € assessorada pela imagem grafica",
chegou a ser considerado, por isso mesmo, "um retrocesso" na escalada
mundiana (José Néumane Pinto). Em Germens, comparece ainda a
palavra, mas a primazia continua sendo do plastico, acentua Joaquim
Branco.

A passagem do poema visual para o poema verbal deu-se com
Icones da Terra, publicado pela Thesaurus em 1985. Coube-me a alegria
de fazer a apresentac@o do livro, em que julguei assinaldvel "uma poesia
do visivel; ou, quando tal ndo possamos afirmar sem excesso" —
acrescentava—, "uma poesia que tudo quer trazer —até o mistério— para
o campo do visivel". Por outro lado, chamava a atencdo para as
"qualidades fonicas" desses versos, bem como "para a profundidade e a
sutileza de sua inspiracdo e do pensamento que subjaz neles". O que,
todavia, mais desejaria lembrar dessa apresentacdo estd neste breve
paragrafo: "O sagrado unge toda esta poesia, simples e leve pelos
elementos e pela concepg¢do, grave e solene pela reveréncia com que se
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deixa embeber no universo perceptivel, sonhando-lhe o Artifice — a
'obra’ e 0 'mestre' a que se refere um dos poemas."

A Icones da Terra sucederam diversos trabalhos em que se
consolidou (ndo diria em qualidade, pois esse livro continua entre os de
minha preferéncia, mas em volume) a linha verbal de Mund.
Recentemente, o Poeta organizou essa vertente de sua producio livresca
sob o titulo Poesia Reunida, na seguinte ordem: Grifos e Emblemas,
Véspera do Coracdo, As Vozes do Juramento, Césmica Provincia,
Aromas e Olhares, Icones da Terra, Espelho Ardente, Flauta de Espuma
e Exercicio em Branco. Da significacdo da poesia de Hugo Mund Junior
falam, melhor do que eu, além dos mencionados, Lauro Junkes (autor da
introdu¢do e do posfacio dessa reunido), José Santiago Naud, Teté
Cataldo, Nataniel Dantas, Almeida Fischer, Celso Aradjo, Fausto Cunha,
Fabio Lucas, Alcides Buss, Paschoal Motta e diversos outros escritores e
jornalistas (todos citados, com abundantes transcrigdes, no posfacio de
Junkes). Uma nota pessoal me permito, entretanto, para encerrar este
registro com umas poucas passagens dentre as que, nesta releitura,
avultaram a meus olhos. FEis, pois, alguns versos ou sintagmas que me
parecem emblemadticos dessa poesia crescentemente hermética, dessa
poesia que, através da cintilagdo de som e imagem, procura verter no
leitor sua vocagdo insistentemente alquimica: "siléncio frio e prata de
crepusculo” (p. 54) — "Um tnico verso sustenta / o equilibrio do pdssaro,
/ celebra a queda da folha / ao chao, brilha no coragéo / ilicito. Um tnico
verso / sangra o papel em branco." (95) — "vagamos / no regaco das
dguas e dos ventos, / astroldbios no encal¢o das alturas" (110) —
"Pudesse a for¢a magica do canto / transpor o abismo da surdez humana!"
(127) — "Amor ndo ousa errado." (203) — "H4 mais sonho que corpo na
matéria" (243) — "ave / vaga nave / de nuvem / navega / leve lua /
lanterna / de neve" (276) — "em todo verso ha um sopro / de loucura"
(316) — "quem recrimina / a rosa por ser efémera?" — "no vazio
absoluto / nasce o ato puro / liberando a alma" (325) — "quando pao e
palha / eliminam / fome e cansago / o mais € acréscimo" (332). Da face
propriamente espagirica da poesia de Mund € sugestivo —e com ele
concluo— o distico "Testamento" (55):

Filho meu, eleva na luz rebelde
o suicidio alegre de todas as sombras.
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REQUIEM PARA UMA RADIO EDUCADORA

Aluisio P. Valle — Memorial de uma Rddio Educadora
CEUB/Thesaurus, Brasilia, 1985

Quando subiu a dire¢do da Radio MEC de Brasilia, o escritor
Aluisio P. Valle —contista de Uiguende no Pacifico (1971) e Os
Segredos de Cenira (1979) e ensaista de Temas de Comunica¢do Social
(1979)— comprometeu-se a dar, ou devolver, ao 6rgdo caracteristicas
locais, candangas. Uma das providéncias que imediatamente tomou, para
tanto, foi a criagcdo do programa Cronica do Dia, de cuja redacdo se
incumbiriam escritores brasilienses. O programa foi ao ar de 15 de abril
de 1982 a 29 de abril de 1983; de segunda a sdbado, nesse periodo de um
ano, mais de trinta escritores e jornalistas radicados nesta cidade
produziram trabalhos que os locutores Ilme Lopes Assumpc¢do e Jodo
Marques Alves leram aos microfones daquela entdo prestigiosa
radiodifusora — prestigiosa, apesar da aparelhagem obsoleta, pelo nivel
da programacdo. Eram cronicas livres, sem sequer a obrigatoriedade de
versar assunto local; mas o programa assumiu, desde logo, cidadania
brasiliense, e contribuiu para vincar os tragos distintivos da emissora, até
a epoca bastante acima das muitas outras que, em matéria de mdsica, se
esgotam na difusdao de esteredtipos de mau gosto e desnacionalizantes
que, em matéria de letra, ficam mesmo no nivel zero.

Memorial de uma Rddio Educadora, cuja recente edicdo € fruto
de convénio entre o CEUB e a Thesaurus, retne as cronicas escritas pelo
proprio Aluisio para aquele programa. A lamentdvel mudanca de
orientacdo da emissora leva José Hélder de Souza, no prefécio, a
considerar o livro "um verdadeiro réquiem para a Rddio Educadora de
Brasilia, transformada em mera repetidora de programas elaborados no
Rio de Janeiro, por escritores e radialistas do Rio, com fatos e atos de
cultura do Rio, e para o Rio, tudo inteiramente alheio a vida cultural de
Brasilia".

Saudamos o surgimento do volume e, nele, a memdria de um
gesto infelizmente frustrado.
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O POETA NO RUMO DA UTOPIA

Antonio Carlos Osorio — Arsenal da Vigilia
Thesaurus, Brasilia, 1986

O escritor Antonio Carlos Osorio volta a apresentar-se aos
leitores, na linguagem dos versos, com Arsenal da Vigilia, volume
graficamente bem realizado e plasticamente enriquecido por ilustracdes
de Leda Watson — convencionalmente impressas algumas, em negro, e
apostas a cola as coloridas, entre as ultimas a da capa. Esta terceira
colecdo de poemas confirma o meritério poeta de Rebanho de Ventos! e
de O Desafio do Branco,? e confirma também os claros e os escuros de
sua cosmovisao, vislumbrados desde a estréia.

Com efeito, ja em Rebanho de Ventos identificamos o elenco
temadtico e as caracteristicas fundamentais dos outros dois livros, de modo
que a triade constituida pela sua obra poética até aqui publicada nos
revela um perfil coerente. Assim, encontramos ao longo de toda essa obra
uma predominancia de poemas voltados para a condicdo humana, com o
seu cortejo de questdes crono-escatologicas, poemas que compdem ora
uma ética, ora uma mistica, e poemas-oragdes, ou poemas-confissdes:
mergulhos no abismo coletivo da espécie e mergulhos no préprio e
singular abismo. Constantes presencas, também, a da lirica amorosa e a
do cercle de famille. Finalmente, em menor nimero, 0s metapoemas € as
composic¢des curtas entre o haicai e o epigrama, sem falar nalgumas pegas
em francé€s ou espanhol.

A vertente mistica flui mais notdria, a0 menos nesse primeiro
livro, através do verso medido, na forma fixa do soneto; versos incados de
acidentes como hiatos, sinéreses violentas, sincopes; sonetos sem a
preocupagdo da rima rica ou da chave de ouro: durezas de uma poesia
despojada, em que a substancia do dizer se impde, avassaladora,
atalhando quaisquer veleidades artesanais, a modo de quem diz verdades
rudes, que ndo podem ou ndo querem esperar pelas voluptuosas demoras
do acariciamento formal. E o Poeta mesmo quem afirma, ali (no soneto da
p- 57), longe do ludismo e do intelectualismo que exibird em composicdes
outras, buscar "um despojamento que desnude as raizes do ser". Qualquer
que seja, entretanto, o tom e o tema, vejo Antonio Carlos Osorio mais a
vontade, mais bem posto no verso livre. Nesse vaso, e daquela vertente,
fundiram-se pecas como "Vinde, Senhor" e "Que em Nosso Favor Falem"
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(pp. 77 e 87 de Rebanho de Ventos); em verso livre, ainda, poemas
exemplares como "Seremos Companheiros" (p. 59), "O Reino da Perfeita
Liberdade" e "Filho A-Nato" (O Desafio do Branco, péginas nao
numeradas).

Neste Arsenal da Vigilia, embora no geral mantenha coeréncia
temadtica e de postura humana e artesanal com as publica¢des precedentes,
acho duas novidades: pela primeira vez, creio, ousa o Poeta, desesperado,
insurgir-se em ironia e sarcasmo contra a divindade ("Perguntas"”, p. 21);
e nunca antes como em "Late America" (p. 64) —nao com a mesma for¢a
e veeméncia— calcou ele a nota politica e social. Independentemente de
tema e atitude, porém, arrolo, dentre os poemas ai reunidos, 0s que mais
intensamente reafirmam, para mim, a for¢a e a qualidade deste poeta:
"Matinas", "Elegia XXII", "Nasceu um Menino", "Fantasias do Azul"
(soneto — variagdes sobre tema de Carlos Pena Filho), "Bicos-de-Pena
no Nordeste"), "Duragao", "Mulher Substantivo" (outro soneto),
"Serventia", "Visitas", "Elegia XIX", alguns dos "Epigramas”, "Geografia
Elegiaca", "Talvez Versos Zen", "Posi¢cdes" e, sobre todos, "Segunda Ode
a Noite".

E j4 um acervo poemdtico respeitivel o contido nestes trés
volumes, e confio em que Antonio Carlos Osorio o dilate, horizontal e
verticalmente. Diz ele, nos quartetos de "Velejamento", de O Desafio do
Branco:

Em velame de sonho solto aos ventos
aspiracoes de sofrega esperangca

em nada importa falte ao sopro alento
em nada importam tempos de bonanga.

Prossegue o sonho o seu velejamento
por frdgeis os velames, e as tardancas
das rotas indecisas, e os lamentos

do diibio coragcdo em esquivancgas.

Neste momento em que saudamos o aparecimento de Arsenal
da Vigilia e recordamos os livros anteriores do Poeta —um dos mais
densos e significativos de sua geracdo—, quero augurar-lhe, na esteira do
soneto: Prossiga o sonho o seu velejamento, rumo a ilha da utopia, que
vao construindo os versos dos vates e os anseios dos homens de boa
vontade.

1. Civilizacdo Brasileira, Rio de Janeiro, 1979.

2. Massao Ohno-Roswitha Kempf, s/d.
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PANORAMA DO HAICAI NO BRASIL

R. Saito, H. M. Goga e F. Handa — 100 Haicaistas Brasileiros
Massao Ohno, Sao Paulo, 1990

Dizia eu, ha anos, a propésito dos haicais de Monsenhor Primo
Vieira, que as outras formas poéticas sdo vasos em que tudo encontra
lugar e as vezes ndo entra a Poesia, embora possam salvar-se, ainda
assim, pela pericia do poeta; mas nao desse modo com o haicai: mal
comportando, em sua estrutura minima, algum recurso de retdrica, nele
cabe apenas a Poesia, em estado de pureza, ndo os seus artificiosos
sucedaneos.

No haicai, a Poesia ndo se transforma em jogos intelectuais,
nem mesmo se pode apoiar em tais jogos, tdo caros a cultura do Ocidente.
Dai a sua dificuldade: tem de resolver-se numa facilidade aparente. Sua
brevidade e necessdria simplicidade fazem dele um veiculo impossivel
para a erudi¢do, mas nele pode instalar-se confortavelmente a sabedoria.

"O méaximo no minimo" — poderiamos dele dizer, numa
tentativa de microdefinicdo também aplicavel a nossa trova. Mas isso ndo
diz tudo.

A poesia do haicai € a captacdo do instante em seu ntcleo de
eternidade.

Ao folhear, agora, esta antologia de 100 Haicaistas Brasileiros,
organizada por Roberto Saito, H. Masuda Goga e Francisco Handa,
reencontro-me com Primo Vieira, de cujos haicais afirmava eu "serem
simples e belos, como se lhes pede, e com aquela caracteristica, essencial,
de sugerir o panorama com uns poucos tracos do detalhe". E ocorrem-me
novamente aquelas observacdes acerca desse "tipo de poema japonés
(hokku) de FORMA FIXA, formado de 17 SILABAS distribuidas em trés
VERSOS (5 -7 -15) sem RIMA, como toda a poesia niponica”, de acordo
com a licdo de Geir Campos (um dos antologiados) em seu precioso
Pequeno Diciondrio de Arte Poética. (Além disso, na origem, o haicai
devia "sugerir uma das estagdes do ano"; hoje, contudo, entre nds, nem
sempre € praticado com o rigoroso recorte ideoldgico e formal com que o
imortalizou Matsuo Basho.)

Figuram na antologia —que estd longe de pretender-se
exaustiva— alguns dos pioneiros da introducdo do haicai no Brasil, como
Afranio Peixoto, Guilherme de Almeida, Jorge Fonseca Jr., Oldegar
Vieira, Waldomiro Siqueira Jr.; poetas outros que prestigiaram esse tipo
de composi¢do publicando livros exclusivamente de haicais, a exemplo de
Abel Pereira, Lyad de Almeida, Olga Savary, Pedro Xisto; nomes bem
conhecidos, como Eno Teodoro Wanke, Helena Kolody, Leonardo
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Henke, Luis Aranha, Yeda Prates Bernis, ao lado de outros mais novos ou
menos divulgados.

Respondem por alguns dos melhores momentos da coletanea
Afranio Peixoto, Antonio Carlos Osorio, Cldudio Feldman, Cyro
Armando Catta Preta, Dora Ferreira da Silva, Guilherme de Almeida,
Jacy Pacheco, Lédo Ivo, Luis Antonio Pimentel, Luiz Bacellar, Maria
Thereza Cavalheiro, Martinho Bruning, Masako Akeho, Paulo Leminski,
Roberto Evangelista. Admiradores do grande romancista surpreender-se-
40 ao topar com dois bons haicais de Erico Verissimo.

O POETA TRABALHA

Antonio Carlos Osorio — Quase Hai-Kais
Cultura Contemporanea, Porto Alegre, 1992
— O Siléncio, e Suas Raizes

Utopia, Brasilia, 1992

Mais uma vez nos toma a atengdo a poesia de Antonio Carlos
Osorio, que da a publicidade dois novos livros no género. Um deles é
Quase Hai-Kais, de bonita feicdo gréfica, na capa um detalhe de quadro
de Kenji Fukuda. O outro é O Siléncio, e Suas Raizes, também uma bela
realizacdo gréfica, valorizada por capa sobre 6leo de D. J. Oliveira, quarta
de capa com O6leo de Nazareno Confaloni e ilustracdes de Brigitte
Lagerblad de Oliveira (KAJ).

Nos haicais, ou quase-haicais, impressiona a pericia com que,
na mindscula estrutura, aprisiona o Autor a situacdo, a idéia, a imagem
nuclear em forma capaz de liberar, em contacto com o espirito do leitor, a
energia poderosa e singular que chamamos poesia. S@o muitas as
composi¢des dignas de antologia, mas ndo sei se alguma sobrelevara esta
"Viagem", que ja conheciamos da coletanea /00 Haicaistas Brasileiros,
organizada por Saito, Goga e Handa e editada por Massao Ohno em 1990:

Passaro a voar
Na manhd recém-nascida
Rumo a cangdo.

Em O Siléncio, e Suas Raizes, reine Antonio Carlos Osorio
uma selecdo de seus trés primeiros livros de poesia (Rebanho de Ventos,
O Desafio do Branco e Arsenal da Vigilia), acrescida de novas
composi¢des do mesmo alto nivel de feitura.

Haé alguns anos, em artigo sobre essa poesia, assinalei "uma
predominéncia de poemas voltados para a condi¢io humana, com o seu
cortejo de questdes crono-escatolégicas, poemas que compdem ora uma
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ética, ora uma mistica, € poemas-oragdes, ou poemas-confissoes:
mergulhos no abismo coletivo da espécie e mergulhos no préprio e
singular abismo", a que se seguiam a lirica amorosa, os poemas dedicados
ao circulo familiar, os metapoemas. Hoje, lendo e relendo esses versos,
demoro-me novamente em "A Utopia": comungo, comungaremos
undnimes com o Poeta, em cujo coragdo, como no de todos nds, "doi
agora a utopia que se adia"; dor que se assemelha a de ver "a marca / da
vida cortada / em pleno éxtase" ("Conto Vermelho e Preto").

Sdo dois poemas desencantados; ndo o €, com certeza, o Autor,
que retoma a esperanca e se pde a reconstruir —nao direi a ilha— o
continente ideal, o mundo ideal, de modo que o vejo ainda qual o via
naquele artigo, suscitado pelo aparecimento de seu terceiro volume de
versos, ou seja, como "O Poeta no Rumo da Utopia". O Poeta deixa claro,
entdo como agora, que quer construir sua alegria "nesta aguda consciéncia
chaga e tlcera / de estar ligado em transfusdo constante / as veias abertas
de todos os homens" ("Projeto de Construcao"). O Poeta estd a postos,
trabalhando sua privilegiada matéria-prima —O Canto—, e com o0 seu
exemplo nos convoca a todos para essa gigantesca tarefa de construcao do
Homem.

PROSA COM LIRISMO

Antonio Carlos Osorio — Bestidrio Lirico
Uniprom, Porto Alegre, 1997

Dos dez livros até agora publicados por Antonio Carlos Osorio
sobressaem os cinco de poesia; mas a preeminéncia do poeta ndo anula o
prosador, cujas qualidades de observacdo e inventividade, servidas por
amplo dominio da lingua e extraordindria extensdo de leitura, sdo, ao
contrario, sutilizadas pelo severo exercicio do verso. Demais disso, a
sensibilidade do poeta comanda também a pena do prosador, o que se
patenteia de logo em seu mais recente trabalho, Bestidrio Lirico. Prosa de
poeta, e dos bons, ninguém melhor que um poeta do porte de Armindo
Trevisan para o comentdrio da contracapa, sucinto e agudo, como
convém:

Antonio Carlos Osorio consegue criar um estilo, cheio de graga,

onde o coloquial e o familiar se transfiguram a luz de toques de erudi¢do e

filosofia. ... O Bestidrio ¢ uma obra-prima de poesia e observacdo, de
docura e lucidez. Uma pequena obra-prima de ternura!

Breves histérias de animais, oscilam mesmo essas paginas,
consoante o incisivo comentdrio de Trevisan, "entre a crOnica e 0 poema,
entre 0 memorialismo e a meditagdo franciscana".
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Dentre os bichos que freqiientam essas historinhas liricas, e
nelas "aprontam" com a cumplicidade e a simpatia do cronista, avultam
os gatos, pelo nimero e pela importancia dos papéis. Como Baudelaire,
poeta de sua predilecdo (que, alids, d4& o nome a um de seus felinos e
suscita o de outro, a gata Jeanne Duval...),; Osorio tem ostensiva
preferéncia por esses animaizinhos elegantes, discretos (exceto no amor),
misteriosos, senhores de esfingico orgulho, conforme os retrata ele
mesmo.

O poeta, insista-se, estd presente em todas as pegas; logo o
reconhecemos, por exemplo, na bela imagem do cavalo que "galopa
conduzindo o vento"; anuncia-se, de resto, desde o titulo; e € sem davida
responsdvel pela excelente réussite dessas prosas.
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UMA NOVELA BEM TEMPERADA

J. M. Leitdao — O Hospede do Tempo
Mercado Aberto, Porto Alegre, 1987

Terceiro livro de J. M. Leitdo —os primeiros foram A Estranha
Estoria de Bebeto Areido (contos, 1983) e Memorias de Morto (romance,
1984), ambos editados pela Thesaurus, de Brasilia—, O Hospede do
Tempo, nimero 32 da Série Novelas da Mercado Aberto, confirma o
valor do ficcionista.

O narrador é Cldudio —nome falso de um ativista de esquerda,
filho de um militar de direita—, e a histéria se desenvolve ao longo da
primeira década da ditadura instalada no Pais em 1964. For¢cado o jovem
a pedir o auxilio dos pais, estes o despacham do Rio aos cuidados de
amigos residentes em Fortaleza, os Costalargas —Lufs e Agata—, com
quem passaria trés anos, antes de se meter a bordo de um barco lagosteiro
e, via Caiena, dar com os costados em Paris. Durante esse tempo vivido
com tio Luis —que se mostrava invariavelmente agressivo em relacdo ao
pai de Claudio ("Tinha saido Tereco de apelido e retornou exigindo o
maximo respeito ao titulo de capitdao, Ca-pi-tdo Astério, fazia questdo
absoluta.")— jogavam (gamio) e conversavam diariamente, € o jovem,
sem mais que fazer, registrava a noite, numa espécie de didrio, as
confidéncias que aos poucos ia soltando o protetor.

Isso que acabamos de resumir, mais umas breves palavras
acerca dos perigos de que escaparam, levados para a Europa, esses papéis,
que, costurados de memoria e precariamente, formariam a narrativa que
Claudio apresenta, sdo a matéria do primeiro capitulo, intitulado "O
Relato de Cl4dudio" e inteiramente vazado nas primeiras quinze piginas. O
resto do livro, objeto de um segundo e ultimo capitulo, denominado "O
Héspede do Tempo — a Histéria de Luis Costalarga — (como me Foi
Contada)", constitui a narrativa propriamente dita.

A histéria enraiza-se em Barra do Palma, cidade (imagindria)
do norte do Maranhdo, na qual tém sede outras ficcoes do Autor.
Personagens que primeiro conhecemos evocadas nas Memdorias de Morto
freqiientam também as paginas deste livro.

Desenrola-se a trama em torno da tragédia de Saulo, tio de uma
adolescente —"a menina", que o narrador evita nomear—, casado com
Dona Alice e amigo de Luis Costalarga, nesse tempo ainda solteiro. A
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proposito deste, a mie de Claudio —o ex-guerrilheiro que renarra a
narragdo do tio Luis— deixara escapar, conversando com o marido sobre
a entrega do filho a seus cuidados, a alcunha "Luis da Licinha", o que...

Mas ndo antecipemos duvidas, vaivéns, temperos dessa sinuosa
e bem contada histéria. Vejamos, isto sim, uma amostra do estilo do
Autor:

Um rio, passando e mudando, tem sua prdpria vida, como a das
pessoas. O mar permanece o mesmo. Tanto faz se ficar olhando um dia, um
més, um ano ou a vida inteira e ele ndo mostra diferenca. As dguas sdo
sempre as de ontem, do més passado, do come¢o do mundo e num constante
marear, pra-1a e pra-cd. A margem é uma s6, sem o lado de 1d. Repetem-se
as areias, os coqueiros espigados e o vento fino passando apressado. Tudo
muito diferente do meu rio. Ele corre, se torce, se retorce e se espraia nas
enchentes. Ele busca uma morada maior para as dguas eternamente
renovadas, vindas das nascentes, ou se estreita e se recolhe nas secas. Sua
cor, como as dguas, nunca ¢ a mesma; € barrenta, esverdeada ou azulada.
Pode mostrar um rosto triste ou alegre dependendo do tempo. Muito
parecido com a gente. O mar € um bonito de beleza diferente.

O trecho, a bem da verdade, ¢ atipico. Um momento de poesia
do tio Luis, um homem "rude", como o qualifica o pai de Claudio; um
homem desbocado.

Filho guerrilheiro comunista, pai militar, torturador, corrupto;
safadezas, crimes, adultérios de uma cidade do interio, numa época em
que a televisdo ainda ndo havia empolgado o Pais; uma linguagem
coloquial e livre, a servico de um real talento narrativo; tais os
ingredientes deste livro picante e saboroso — adjetivos, estes, aplicaveis a
generalidade da obra literdria de J. M. Leitdo.
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PERTO DA PLENITUDE

Miarcio Catunda — Purificagcoes
Catedra, Rio de Janeiro, 1987

Eis um jovem poeta cuja lirica prefere voltar-se para a natureza,
a integra¢do com o universo, a comunhdo césmica, em ansia de ascensao
espiritual , mas ndo se dedigna de confessar o cansaco da ferocidade
humana, da injusti¢a, da opressdo e da miséria, cujo fim profetiza. Prega
um "socialismo espiritual”, em "Revolu¢do”, que ecoa nos "Hinos pela
Igualdade"; mas a verdadeira purificacdo que almeja € a que se faz pela
contemplacio até a irmanacdo e a integracdo com as coisas € 0S seres —
pela vida serena, cujo sereno fluir é o caminho ("Satyagraha")—, dai
estarem entre seus melhores poemas os momentos ou instantineos
contemplativos, a exemplo de "Manha". Oscila —passando pelo equador
do lirismo amoroso— entre pélos que lapidarmente representam os dois
micropoemas abaixo transcritos:

JORNAL

No fim do ano internacional da paz
num so dia (24 de dezembro)
morreram 41 mil e 500 combatentes no canal al Arab.

AUTODEFINICAO

Eu sou aquele que ama o vento
e adora as estrelas.
Eu sou o que canta e se liberta do mundo.

Pratica o autor de Purificagoes um verso livre que, se € muito
bom em "Noturno da Beira-Mar", as vezes se aproxima perigosamente da
prosa, e um verso medido menos maduro, de menor rigor artesanal. E um
poeta cheio de vitalidade, e de elevada estirpe filoséfico-metafisica,
restando-lhe apenas acabar de apurar seu instrumento para atingir a
plenitude poética.
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UMA POIESIS DA REINVEANCAO
E ETERNIZACAO DA INFANCIA

Wilson Pereira — Menino sem Fim
Thesaurus, Brasilia, 1988

Wilson Pereira estreou com Escavagoes no Tempo,! prestigiado
por apresentacdo de Bueno de Rivera. Nesse primeiro livro, transcende,
conforme o ilustre poeta, "o circulo de suas abstracdes, para se integrar na
tematica do mundo" como "cidaddo universal, homem de seu tempo e
bem afinado com a poesia do agora". Salienta o apresentador o cardter
anti-retérico dessa poesia social, sem prejuizo de vigorosa inventividade
nos planos vocabular e imaginistico; o verso curto, direto, incisivo,
raramente tangido por mao lirica — quase toda a forca do jovem poeta
estaria na que explora "a temdtica participante".?

Com efeito, € o poeta, para o0 Wilson dessa fase, apenas uma

... casca part
ida,

a0 passo que o poema seria

— um pdssaro
na manha de todos.3

E o Poeta se queixa:

Uma época de estrondos
4
estanca meu canto.

Escavagoes no Tempo € de 1974. Ao fim de tdo longo siléncio
editorial, volta Wilson Pereira aquela mesma temadtica, na terceira parte
—"Lavrarida"— de Menino sem Fim. Ja ndo € esta, porém, a nota
predominante. Na quarta e dltima parte —"Navegangas"—, destaca-se,
dentre poemas de tom lirico ou metafisico, a nota da perquisi¢do do eu,
prenunciada numa das reparticdes da obra de estréia, "Escavacdes em
Mim Mesmo", especialmente, penso, no poema "Reflexdes em Mi(m)
Menor".” Na segunda —"O Verbo"—, metapoética, estdo as homenagens
literarias: a Bueno de Rivera, Murilo Mendes, Jodao Cabral, Ferreira
Gullar, Cassiano Ricardo, Autran Dourado, Garcia Lorca ("Telepoema”
— densa poesia voando, leve, em cinco versos curtissimos) e Fernando
Pessoa ("Poema Pessoalizado"); a Thiago de Mello, excecao ditada pelo
tema, nomeia em versos de "Lavrarida" ("Hora Clara"). Mas o trago que
melhor caracteriza este novo livro —e este novo poeta— € o que lhe
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inspira o titulo, enuncia-se no poema "Apresentagdo" e se corporifica na
primeira parte, "O Menino em Mim": redescobrimento da infancia pela
invengdo poética, busca da felicidade pela eternizagdao do menino.

Nao se detém o Poeta a ilustrar, desentendidamente, o topos
romantico, radicado no Novo Testamento ("Deixai vir a mim os
pequeninos ..."): "la poésie c'est l'enfance retrouvée".® Aqui, 2 dramética
perda se opde nao um mero exercicio da memodria, ndo uma infincia
meramente relembrada, mas a infincia reconstruida, reelaborada, a
recriagdo do universo infantil. Perdido o Reino, o Poeta o reinventa e
erige em poesia, para si mesmo e para quem possa e ouse acompanha-lo

na travessia, em sua fragil e invencivel nau de palavra.

A dolorosa perda do mdégico mundo infantil estd
magnificamente pincelada em "O Estranho":

Oh! com que espanto
vi crescer do espelho

0 homem

que invadiu

meu espago encantado.

E a confirmagdo do que digo linhas acima, creio encontra-la,
melhor que alhures, nestes trechos de poemas:

O que eu trouxe
da infancia comigo
estd em mim
quase vencido.

... pouco me sei;
0 que sdo € mais
o que de mim inventei.

(De "O Pequeno Protegido".)

A crianca

é 0 homem
sabendo em si
a crianca

e 0 homem

brincando em si
consigo.
(De "Brinquedo".)

Menino,
sai do homem
e brinca um pouco,

enquanto é tempo.

—

(De "Enquanto E Tempo".
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O menino em mim
ainda cresce

e me leva embora.

(De "O Menino".)

Ao tema da recuperacdo da infancia corresponde uma
simplicidade formal que € coroldrio daquelas qualidades assinaladas no
estreante de 1974 por Bueno de Rivera; por outro lado, a pratica da fissdao
vocabular € usanca poética wilson-pereiriana que se conjuga com
felicidade a vocagao ludica da alma infantil.

E de destacar-se, nesta linha, o "Poemeto". De assinalar,
também, o ludismo solipsista de "Infancia" (um dos melhores momentos
de Wilson), assim como o ludismo onomatopaico de "O Sino".

O que h4, nesse rastreamento do menino perdido, de saudade
do envolvimento (carinho e protecdo) materno se reflete no final de "O
Pequeno Protegido":

Na verdade o menino
nao cresceu comigo:

minha mae o tem em si,
pequeno e protegido.

E essa busca, além das conotagdes que habitualmente se lhe
associam, ¢ também uma tentativa de ludibriar a morte. Haja vista o
poema "Meus Mortos", para demonstrar a preocupag¢do do Poeta com o
fluxo inestancdvel do tempo:

Im(p)unes ao tempo
meus mortos regressam.

...................... fantasmas

...................... se dissolvem
ao menor sopro da vida.

2

E tentativa, aquela, ndo de todo malsucedida — a reconquista
poética da propria infancia o recoloca (veja-se "Poeminha") em estado
propicio ao ingresso no mundo dos filhos, uma possivel eternidade.

Quero registrar, por ultimo, que a metddica luta por essa
reconquista ndo implica incompreensdo ou revolta relativamente a
decadéncia e a morte fisica (leia-se, a propdsito, o poema "Sinhd"); ruina
e perda cujo transcender € belissimamente sugerido em "Cavalo Morto".

Se Escavagoes no Tempo jia mostrava, segundo Bueno de
Rivera, um poeta singularmente promissor, um poeta que "passou no
vestibular" e alcancou mesmo a plenitude nalguns poemas definitivos,’
nestas paginas encontrard o leitor um poeta maduro, completo, capaz de
obras-primas como "O Outro em Mim", para citar poema ainda nado
designado; poeta que, como um menino, apascenta um rio sem margens.®
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1. Belo Horizonte, RHJ — Representacdes e Distribui¢des, 1974.
"Algumas Palavras sobre o Poeta Wilson", pp. 5 e 6 de Escavagdes no Tempo, ed. cit.

De "O Po e ta e seu Canto", ob. cit., p. 52.

Ob. cit., p. 54.

"

2.
3.
4. De "Necessidade do Canto", ob. cit., p. 53.
5.
6.

Charles Baudelaire: ".... le génie n'est que 'enfance retrouvée a volonté ....", in: "Le
Peintre de la Vie Moderne", III — "L'Artiste, Homme du Monde, des Foules et Enfant",
(Euvres Completes, Paris, Gallimard, 1969; p. 1159.

7. Cit., p. 6.

8. V. "Travessia", final.
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CRUEZA E LIRISMO

Alvina Gameiro — Contos dos Sertoes do Piaui
Academia Piauiense de Letras, Teresina, 1988

Alvina Gameiro € poetisa (Orfedo de Sonhos, Chico Vaqueiro
do Meu Piaui — romance versificado), romancista (A Vela e o Temporal,
O Vale das Acucenas, Curral de Serras), contista (15 Contos que o
Destino Escreveu) e autora de historias para a televisao (O Contador de
Historias e, em colaboracdo, Dois na Berlinda). Participa nas obras
coletivas O Livro da Ajebiana (da Associacdo de Jornalistas e Escritoras
do Brasil), Antologia dos Sonetos Piauienses (organizada por Félix
Aires), Planalto em Poesia e Contos Correntes (organizadas por
Napoledo Valadares.

Ocupam relevante lugar nesse conjunto os Contos dos Sertoes
do Piaui. Cada um deles € precedido, a guisa de epigrafe, por versos de
cantigas folcldricas — como esta "Cantiga de Lavadeira":

Garca branca estd pescando
garca branca,

nos baixios da coroa

garca branca,

meu amor lavando roupa
garca branca,

na beirada da lagoa

garca branca.

Essas epigrafes estdo em sintonia com a humanidade e a
paisagem dos sertdes que constituem o cendrio dos contos e que Alvina
Gameiro demonstra conhecer em sua intimidade.

Infensa a experimentalismos estruturais, estd a ficcionista longe
de ser uma escritora "primitiva". Sua intuicdo de narradora € servida por
um tranqiiilo dominio do idioma, que ela maneja com estilo, incorporando
na exata medida, sem os caricaturar, os falares da regido. Conduz a
narrativa com a seguranca e naturalidade de quem amadureceu no oficio.
Sabe deparar ao leitor, com franqueza e lirismo, o explodir da sexualidade
(na primeira historia, intitulada "A Distor¢do"); explorar com
desenvoltura os casos de tragédia e de horror em que sdo ainda prodigos
os interiores mais isolados deste pais imenso e desigual; dar tratamento
literdrio a fatos resumiveis numa noticia de poucas linhas, como a histdria
de "Donana Pé Quente"; pintar, enfim, convincentes retratos dos
costumes e da psicologia do sertanejo.
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NOS MEANDROS DA MEMORIA E DO SONHO

Arino Peres — Contos & Pontos
Itatiaia/INL, Belo Horizonte, 1988

Nao fosse o risco do esquematismo, dirfamos que a organizacao
em livro dos Contos & Pontos de Arino Peres (pseudonimo literdrio de
Evaristo Manoel Pereira) obedece a uma escala ascendente, ressaltando,
ao mesmo tempo, que € neles sempre elevado o nivel literdrio.

A primeira peca, "Tia Dao", € um relato linear, tipo cronica, e
tem por objeto o mistério da loucura. Segue-se-lhe "O Ministro", que se
move em terreno especial das fraquezas humanas — de corrupgdo
funcional e de sexo. "Damido", conto mais elaborado, focaliza a luta de
um negro de baixa extracdo social, que ascende a burguesia, formando-se
em medicina, contra as proprias raizes, sobretudo étnicas; seu sucumbir
ao proprio sangue, uma entrega a si mesmo — uma volta a infincia. O
alucinatério, o onirico, presentes nele, serdo a tonica de "O Marciano",
cuja construcdo —com os ingredientes: memoria / antecipacdao da morte /
lirismo— ¢ acentuadamente poética. Vem depois "Contemplacdo da
Rosa", longo e hermético mondlogo valorizado pelo halo poético da
rememoracao da infancia/adolescéncia. "A Caravela" é uma histdria de
soliddo (a dois) e frustragdo, obliquamente (bem) contada. "As Asas de
fcaro": um ghost writer que se apropria do livro encomendado... Em "O
Gelo", mudanca mais brusca de temdtica: o comportamento de uma turma
ante o professor culpado de tortura sob o regime autoritdrio. J4 em "O
Mestre", temos novamente um mondlogo, desta vez a critica e autocritica,
meditacdo de uma inteligéncia voltada para o transcendente. "Temas e
Voltas" exibe as especulagdes, em cinco pequenos grupos de pessoas
ligadas ao morto, acerca do motivo de seu suposto suicidio. Um estudo de
psicologia, esses didlogos, a que ndo falta um clima de conto policial. A
seguinte, "Maezinha", ¢ uma das narrativas mais comovedoras do livro;
obra-prima de urdidura, pela contencdo, pelas insinuacdes, pelo fecho,
esta histéria em que o amor de uma mulher pelo filho adotivo,
excepcional, se desenrola em gradacdes humanissimas e pungentes.
"Jodo" é outro conto cumeeiro, em que a aura misteriosa da Morte, subito
encarada, ¢ a nota dominante. Finalmente, "O Gato", historia armada
sobre os preparativos de um suicidio, de humor subentendido, quase
machadiano.
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Resumindo, vemos neste volume, como presencas mais
marcantes: a loucura, os meandros da memoria, a alucinagdo, o sonho, a
morte. A linguagem cuidada, bastante ao conteddo narrativo, sem faltas e
sem excessos; o senso de equilibrio indispensdvel a arquitetura do conto;
a humanidade profunda, sem pieguismos — eis algumas das qualidades
que fazem deste um excelente livro, merecedor do Prémio Literdrio
Nacional, do INL, em 1987.

204



DANCA DAS PALAVRAS

Viriato Gaspar — A Lamina do Grito
Secma/Sioge, Sdo Luis, 1988

Com uma grande bagagem de poemas inéditos, alguns prémios
(de poesia e de conto), participagdo em vdrias antologias e dois livros em
circulagdo (Manhd Portdtil e Onipresenga), Viriato Gaspar ja ndo é um
desconhecido nos meios literdrios ao dar a publico os trinta e cinco
sonetos de A Ldmina do Grito. Seu livro de estréia, de 1984, revelava um
poeta da linhagem de Bandeira Tribuzi e de José Chagas, maranhenses
como ele, e, como ele, oficiantes de uma poesia francamente verbal,
francamente versifica, musico-imaginistica: uma poesia que requer flama
e conhecimento de mister, e que, ao desabrigo dos veiculos reputados
maiores, continua resistindo as sereias (tartamudas!) pos-vanguardistas da
nao-significacdo, do ndo-sentir — do ndo-ser. Em Manhda Portdtil o Poeta
surge feito, praticando com desenvoltura tanto o decassilabo quanto
metros menores; ndo desprezando o verso livre, o emprego de recursos
grificos, a invengdo lingiiistica (por exemplo: "amor-te"); enfim, no
essencial —em tese e em praxis—, respondendo a pergunta "o que botar
no poema / e o que dele retirar?", que se coloca em "Poemar", com esta
profissao de fé:

ser funciondrio da vida
e escriturdrio do homem,

cirurgido do concreto,
intérprete do universo;
deixar sangrar o alfabeto
na carne viva do verso,

passar a limpo o momento,
plantando fundo uma lavra
de fogo, de fiiria e vento
no duro chdo da palavra.

Em A Lamina do Grito reencontramos essas qualidades, a que
devemos acrescentar um certo jeito surrealista de convocar vocédbulos por
repercussio vocabular, numa espécie de palavra-puxa-palavra que ajuda o
Poeta em sua bem sucedida tarefa de coreografar a danga encantatéria das
palavras. (A reparar em sua obra, apenas —e ainda em homenagem ao
talento do Autor—, a autocondescendéncia de uma que outra frouxiddao
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ritmica ou, no extremo oposto, um pequeno abuso de exibicionismo
virtuosistico.)

O Poeta é prédigo em versos e imagens de impacto: "a tarde
emaranhou-se em meus cabelos”, "um verso, esse universo em carne
viva", "anémona do espanto"... Selecionar, para ilustragdo, um destes
sonetos ndo € facil: hesito entre o terceiro, o décimo (que € o de minha
preferéncia), o décimo quinto, o vigésimo quinto, o trigésimo, o ultimo.
Opto afinal pelo de nimero 3, exatamente porque mais ilustrativo de sua
maneira:

aqui, nesta argamassa de neurénios
de miisculos e nervos, pele e 0ssos,
eu e a minha manada de demonios
estamos sos no rang¢o dos remorsos.

estamos sos no cio solitdrio

do pus da nossa paz, fechada em fossos,
no po das postas do que sobra em sécios
para o repasto oposto do inventdrio.

aqui, neste congresso de torturas,
sentamos, face a face, na impostura
de impar e ser o0 avesso do que somos.

enfartados de espantos e de espasmos,
eu e a minha alcatéia de fantasmas
choramos sos a sombra dos escombros.

Esperamos ndo tarde a publicacdo de seu quarto livro de
poemas, Sdfara Safra, bem como dos contos: verso € prosa que
antecipamos de excelente qualidade.

DE CADA UM SEGUNDO SUA FORCA

Viriato Gaspar — Sdfara Safra
Sioge, Sao Luis, 1994

De quem pouco pode, louve-se o menos parco. De quem pode
muito, exija-se mais.

A poesia de Viriato Gaspar é minha velha conhecida. E antiga
admirac¢do. Gostaria de repetir algumas coisas que disse dela (e dele):

Seu livro de estréia, de 1984, revelava um poeta da linhagem de

Bandeira Tribuzi e de José Chagas, maranhenses como ele, e, como ele,

oficiantes de uma poesia francamente verbal, francamente versifica,
musico-imaginistica: uma poesia que requer flama e conhecimento de
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mister, e que, ao desabrigo dos veiculos reputados maiores, continua
resistindo as sereias (tartamudas!) pés-vanguardistas da ndo-significacio,
do ndo-sentir — do ndo-ser. Em Manhd Portdtil o Poeta surge feito,
praticando com desenvoltura tanto o decassilabo quanto metros menores;
ndo desprezando o verso livre, o emprego de recursos gréficos, a invencdo
lingiiistica (por exemplo: "amor-te"); enfim, no essencial —em tese e em
praxis—, respondendo a pergunta "o que botar no poema / e o que dele
retirar?".

Nesses termos, cujo teor reafirmo, tracava um perfil incisivo do

Poeta. E acrescentava, a propdsito de seu terceiro livro:
Em A Ldmina do Grito reencontramos essas qualidades, a que
devemos acrescentar um certo jeito surrealista de convocar palavras por
repercussdo vocabular, uma espécie de palavra-puxa-palavra que ajuda o

Poeta em sua bem-sucedida tarefa de coreografar a danca encantatdria das
palavras.

Em seu mais recente trabalho, Sdfara Safra, repete o Poeta,
quase sempre, o rigoroso desempenho revelado naqueles livros. Desse
rigor discrepam, a bem dizer, alguns eventuais ameacgos de render-se a
facilidade do canto (que, deixe-se dito, em Viriato é sempre um bel canto)
nalgumas breves composicdes em que foi vitoriosa a tentagdo do bonito,
do mero jogo vocabular, métrico e rimdtico, fogos do arsenal
tranqiiillamente dominado pelo grande talento do Autor. Menos feliz,
penso, € ele quando —tdo a vontade entre a paraferndlia do verso medido,
e tdo justamente prodigo em homenagens a poetas os mais diversos—
endereca, com "O Bom Menino", generalizada verrina aos de 45 e faz
menos candnica mencdo a Olavo Bilac — dois lugares-comuns em
desarmonia com sua incomum vocagao poética.

Lancadas tais microscopicas observacdes, dever de oficio,
vamos ao que realmente importa no livro. De sua leitura ressalta, e quero
enfatizd-lo, que, em feliz contradicdo ao titulo, é fecunda a paisagem de
Sdfara Safra, rica em vales bem cultivados e em sobranceiros picos. Af se
encontram, até, as vezes, em mais alto grau, o vigor e o refinamento que
patenteavam ja os livros anteriores. Arrolo, sem pretensdo de os exaurir,
alguns de seus melhores momentos: "O Poema", "O Rastelo", "O
Banquete", "A Logopéia", "Fremilinio" (em cuja terceira e dltima estrofe
o jogo verbal, com ser virtuosistico, ¢ funcional e produz espléndido
efeito), "O Carrapato”, "O Legado", "A Falta", "Hacéldama" (excepcional
poema, cuja dedicatéria me honra e desvanece), "Haiku", "A Gangorra",
"O Velho", " Infancia". Transcrevo um dos de (aparentemente) mais
simples fatura:

O LEGADO
(A Gabriel)

aquele poema

que ndo consegui,
mas a duras penas
carreguei em mim.
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aquela pequena
coisa indefinida,
que ndo foi poema
nem encheu a vida.

o sol escondido

que ndo se acendeu.
este ndo ter sido
que em mim sou eu.

Viriato Gaspar, como vemos, €é poeta dos que mais podem. H4
muito nos acostumamos a largueza de seu vdo. Por isso é que exigimos
dele ndo menos do que o excelente, prometido pelo extraordindrio
potencial. Afortunadamente, € o que tem realizado, na parte maior de sua
ja numerosa obra poética.

Sdfara Safra tem capa de Ribinha Aguiar e prefacio do poeta
Wilson Pereira.
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PRIMEIRO SENTIR A VIDA

Gustavo Bandeira de Mello — O Santudrio
Thesaurus, Brasilia, 1989

Em 1977, engenheiro, oficial do Exército, em plena
maturidade, Gustavo Bandeira de Mello surpreendeu os amigos
publicando um livro de poesia. No ano seguinte, confirmou a vocagdo
com o lancamento de novos poemas. A partir dai, porém, passou a
dedicar-se a outro género, dando a publicidade, de 1979 a 1989, sete
volumes de cronicas. Aguarda-se agora a sua estréia no género narrativo
maior, com o anunciado O Romance de Otilia, em cuja qualidade estamos
apostando, os que lemos nos originais os capitulos da primeira parte.

No trabalho que lhe dd o titulo, seu mais recente livro de
crOnicas antecipa uma pagina desse romance. A prefaciadora de O
Santudrio, Astréa Pedrosa, aponta com precisao um das caracteristicas do
prosador, ao assinalar que "seus personagens, com quem nos
identificamos, somos todos nds, pessoas comuns, de vida rotineira e
ideais limitados, mas que constituimos a grande massa e,
conseqiientemente, a forca da humanidade". Nisso lhe transparece o
temperamento de homem socidvel; nisso e nas palavras que escolheu para
abertura do volume, extraidas de outra obra sua, nas quais enfatiza a
no¢do do livro como fruto de um trabalho e de uma seiva sociais, em
contraste com o extremado individualismo em que soem se aprisionar
companheiros de oficio:

Um livro —diz— ¢ uma obra de mutirdo. Para fazé-lo é preciso
primeiro sentir a vida. S6 assim as palavras poderdo ter o cheiro de terra
molhada e a luz das noites de lua.

Mas um livro ndo é s6 palavras e idéias. E a tessitura do papel, a
beleza dos tipos, a linguagem da capa. E nada disto € obra do autor.

Esse cardter, que implica uma simpatia por esta pobre fauna
humana, qualidade primigénia do romancista —ainda dos que se t€ém por
misantropos—, ressuma em toda a prosa de Gustavo Bandeira de Mello, e
vinca notoriamente as paginas de O Santudrio.
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CONTOS ONIRICOS E POETICOS

Jodo Emilio Falcao — O Andarilho
Centro Grafico do Senado Federal, 1989

Sao diversos no tom € na intensidade os contos de O Andarilho,
de Jodao Emilio Falcdo; mas tém por traco comum a marca do escritor
nato. O volume ¢ fisicamente belo em func¢do do papel e do tipo
escolhidos, da diagramacao de Sérgio Luiz e das oniricas ilustragdes de
Jonas Souza Ferreira Neto, elementos todos em harmonia com a
qualidade literéria das narrativas.

O conjunto desses contos revela "o dominio da linguagem
simples e conduzida com pureza", na expressao de A. Tito Filho; em cada
um deles imprime o Autor "a forca da terra, o calor do clima, a cultura de
sua gente", na frase-resumo de José Aparecido de Oliveira; e tanto a
leitura isolada de cada uma dessas pdginas quanto a impressdo final,
fechado o volume, nos confirma o conceito de Florian Madruga, segundo
o qual é Falcdo "o narrador do sentimento humano e da beleza da vida".

Paradoxal beleza, assinale-se, jd que a realidade que subjaz —e
avulta— em algumas dessas histérias € o desamparo, € o atraso, € a
miséria de um Brasil infeliz, de uma humanidade tristissima. E verdade
que, ao contrario dos romances nordestinos que nos deu a geracdo de 30,
"marcados pela preocupacdo com os aspectos sociais da regido", os
contos de O Andarilho "ndo t€m engajamento"; mas nem fora preciso,
pois, neles, a "tendéncia ou convite a reflexdes brota da prépria situagao
descrita" — cito novamente o preficio de José Aparecido.

A qualidade maior de Falcao é, a meu ver, o tratamento
poético, a pincelada onirica que dd uma aura de mistério a narrativa, sem
descaracterizar o género (sem se configurar como sucedaneo a falta de
interesse narrativo...), antes o transfigurando enriquecedoramente. O
trabalho cujo titulo se estende ao livro apresenta essa qualidade em grau
acentuado. Obra-prima, porém, que se projeta do macico e, na sua altura
impar, se isola dos outros pincaros, o belissimo conto "A Novilha Azul"
vem situar, em definitivo, o excelente escritor que € Jodo Emilio Falcao
no seu plano mais elevado.
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ENTRE O SO E O SOLIDARIO

Joao Carlos Taveira — Canto So
Regional, Brasilia, 1989

Canto So, de Jodo Carlos Taveira, cobre, na verdade, o longo
percurso entre o so e o soliddrio. Reparte os acentos principais pelos
temas da poesia, do amor, e da vida como perda (da infancia, dos seres
queridos...), nesta vertente se inscrevendo, creio, os poemas politicos ou
sociais, que por sua vez se dividlem em pessimistas e solidaristas,
conforme se detenham na verificagdo, na dentincia, ou caminhem para
uma proposta de reconstrucdo. A linguagem filia-se a linha dominante do
Modernismo e dos movimentos posteriores, que € a da economia, sendo
do despojamento vocabular. O dominio do Poeta € o verso livre, sendo o
verso medido excepcional.

Abre magnificamente a cole¢do "Poética n.° 3". Poucas e
diretas palavras expdem um quadro vivencial. O ritmo, contido, alarga-se
um pouco, de modo perfeitamente funcional, na tltima estrofe, em que o
Poeta vence os "mistérios" e "proibi¢des" da infincia mediante o
descobrimento e o controle do jorro vitorioso das palavras. Poema
exemplar, imediatamente conquista o leitor, € compromete o Autor com
um nivel de realiza¢do que serd inevitavelmente tomado como parametro
pelo qual se hdo de aferir as suas melhores criagdes. Segue-se outro
metapoema, "Transparéncia", bom também, embora sem a forca do
primeiro. Outro excelente poema, "Frustracao", opord e aproximard ("na
confluéncia / dos meus bracos") o verso e a dor, numa sintese admirdvel
das contradicdes do homem, com seu fardo alijdvel ("telirico") e sua
vocagdo para o alto, o "sonho (fluidico fardo)".

No bem-construido "Aceitacdo", o tema da frustracdo amorosa.
Em "Intervalo", igualmente bom poema, a memoria em relevo de um
momento erdtico. Em "Esquecimento”, um comentério irdnico sobre o
(primeiro?) verdadeiro amor.

Outra face lirica nos volta "Viagem no Tempo", em que
encontramos bem-lograda fusdao dos temas do ubi sunt e do inefavel da
experiéncia pessoal, intima.

J& "Modismo" transmite a maravilha o imediatismo e o
descompromisso politico de uma geracdo — a que viveu sua juventude
em plena ditadura, neste pais. Ou quer simplesmente glosar o principio
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filoséfico-metafisico, de berco oriental, segundo o qual € sabedoria viver
o momento ("Olhai os lirios dos campos"...)? Um bom poema, num
sentido ou no outro.

O que insinuo como temdtica da perda tem exemplo na
"Cancdo do Carcere", dedicada a memoria de Graciliano Ramos: "Onde
foi que deixei / minha ldgica / minha lirica / € minha digital impressa?"
Outro exemplo que escolho é o "Poema de Aniversdrio n.° 4", que se
propde "cantar a cancdo do tempo"; s6 que, neste caso, o negativismo do
"siléncio que elaboramos a s6s" € vencido pelo impulso fraternalista e
soliddrio.

Tracam os poemas mencionados as grandes linhas deste
volume breve, de que, todavia, merecem ainda especial citagdo os titulos
"Os Cavalos", "O Orfdo", "Ode quase uma FElegia", "Cidade Sitiada",
"Poema Inutil", "Subita Elegia para Elis", "Poema-Retrato de Teresa",
"Cangdo da Praia", "Frustra¢do n.° 2" e "Poema de Aniversdrio n.° 5" (em
que sobressaem os disticos finais das estrofes, mdximas incisivas,
criativas).

Boa poesia, em suma. Honra nossa estante lirica.

A POESIA DESTES POEMAS

Joao Carlos Taveira — Aceitacdo do Branco
Thesaurus/Asefe, Brasilia, 1991

Que coisa é a poesia? Que se propde o poema?

Nao, ndo vamos tentar, aqui, mais uma definicdo, ndo vamos
propor a nossa teoria — ndo € minha intencdo engrossar esse caldo ja
bastante encorpado, no qual ndo se incorpora a poesia; que, todavia,
sobevive incélume aos tiros de seus teorizadores, poetas ou ndo poetas...

Mas ndo seria pecado mortal, espero, alinhar alguns dos
elementos mais habitualmente apontados na sua constitui¢do (se ela tem
uma), para tentarmos ver de que modo Jodo Carlos Taveira responde, em
seu labor e em seu lavor literdrios, a esse conceito vago, fugidio,
entretanto corrente, do fendmeno poético.

Ha4 os que se contentam de reclamar para o poema a obediéncia,
se ndo a um metro, necessariamente a uma linguagem ritmica, que seja
também elevada. (Claro que ndo vamos considerar os seus antipodas, isto
€, aqueles para os quais nenhum ritmo € vdlido que ndo o do fraseado
cotidiano, corriqueiro, e nenhuma linguagem que ndo a dos plebeismos
vulgares, que assim procuram elevar de suas fungdes rueiras as altitudes
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poéticas, ignorantes —ou bem o sabendo?— de que, ao contrdrio,
rebaixam o poema ao patamar de todos os pés.) Para os que se satisfazem
com aquele pouco, em que outros, menos demagogicamente, veriam o
minimo a partir do qual pudesse alguém legitimamente aspirar ao oficio
de escrever, os versos deste poeta oferecem trangiiilo repasto; a ndo ser
que os tonteie a modernidade imagética, ou os ceguem os revérberos das
palavras em suas chispeantes relagdes:

Teu corpo luziflorindo

ndo ¢é flor e flor expande,
ndo é mar e um mar infindo
nasce onde corre o sangue.
Teu corpo floriluzindo

ndo é luz na luz exangue,
ndo é céu e um céu tao lindo
se abre todo sobre o mangue.

("Resgate")

Outros imaginam que a poesia se distingue fundamentalmente
da prosa com ser uma linguagem centrada sobretudo nas imagens, uma
linguagem essencialmente —nao apenas acidentalmente— metaférica ou
simbdlica, o que implicaria uma estrutura diversa da prosaica. Ora, j4 me
referi a superioridade da imagética taveiriana, de que acho bom exemplo
este corte do poema "Exilado":

Vim dos caminhos
de Minas
para o mundo.

Trago, nas mdos,
calos e fuligens,
e, no peito,

um mapa
inconcluso.

Destarte, também por este critério se afirma o nosso poeta, que,
de O Prisioneiro para Na Concha das Palavras Azuis e Canto So, e até o
presente livro, vem sustentando uma escalada sem recuos.

Meldomanos, abeberados na vertente simbolista, sentir-se-iam
tentados a fetichizar estes dois versos famosos do "Art Poétique" de
Verlaine: "De la musique avant toute chose" e "De la musique encore et
toujours!". Nao sairdo frustrados destas pédginas, pois a poesia de Jodo
Carlos Taveira é, antes de tudo, canto. E folhed-las ao acaso e deixar-se
embeber de sua sonoridade. (Que bela e sedutora cangdo, alids, as duas
estrofes de "Resgate", que ha pouco antecipamos!)

J4 que se trouxe a colacdo o mestre de Jadis et Naguere, diga-
se outrossim, en passant, que ao poeta de Aceita¢do do Branco ndo se hd
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de perseguir brandindo este igualmente verlainiano preceito — "Prends
I'éloquence et tords-lui son cou!"; seus versos sdo construidos com a
contencdo que se tem imposto, em geral, a lirica moderna.

Ainda de passagem, uma vez que temos tanto batido na tecla da
modernidade poética, lembre-se que esta inclui no elenco de sua tematica
a especulacdo sobre a linguagem do poema, o que encontramos, difusa ou
concentradamente, em todo este livro, desde o titulo e a estrutura até
composicoes especificas, como "Nova Poética".

Mas, voltando a trilha central deste comentario, ndo deixemos
de mencionar o grupo dos que véem no poeta um oficiante do mistério —
e na poesia, pois, esse oficio, até mesmo no sentido ritual—, seja o
mistério césmico, seja o mistério interior, seja (e podia ter deixado para
incluir aqui o objeto do pardgrafo anterior) o mistério da linguagem. Essa
aura, que, pessoalmente, reputo uma das mais conspicuas insignias da
poesia, nimba estes versos. E visivel, por exemplo, em "Contri¢io", cuja
metade final trago a prelibacdo do leitor:

A vida é pira errante,
que acesa apaga o fogo,
numa constante vaga,
de incompreendido jogo.

Oramos, sem saber,

a quem nos entregamos,
ou damos, simplesmente,
sentido ao nosso ser?

Até aqui, tenho contado com a condescendéncia do leitor para
um desmembramento analitico dos elementos constitutivos da poesia...
Mas ambos sabemos que essa andlise apenas tem cabida numa leitura
didética; sabemos ambos que o poema nao € formado de estratos que se
superpdem, antes nasce como nascem os organismos, vale dizer, com os
seus elementos imbricados, amalgamados e confundidos; e que sua
fruicdo ndo se da por etapas que se somem, sendo holisticamente — ainda
que possam os sentidos, a mente, deter-se em partes particularmente
apeteciveis, para melhor sabored-las. E me detenho —e os proponho
como sintese, de algum modo que truncadamente exponho, ou tortamente
insinuo, porque fluidamente o sinto, da poesia de Taveira— nestes
fragmentos belissimos de "Viagem":

Embarco, embarco,
sem barco ou vela,
dentro do quarto

e na procela.

E, assim, construo
roteiro e sorte,
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nesta viagem
de encontro a morte.

Uma poesia que nao hesita em fitar nos olhos a morte, porque é
plenamente repassada de vida.

CONSTRUCAO ORFICA

Jodo Carlos Taveira — A Flauta em Construgdo
Thesaurus, Brasilia, 1993

A poesia de Jodo Carlos Taveira refina-se de livro a livro. A
Flauta em Construcdo, organizado em movimentos de sonata, tira o
maximo proveito de uma das caracteristicas de sua inspiracdo: a
musicalidade. Outro ponto iterativo de sua poesia, 0 poema
metalingiiistico, tem marcante presenca nessas pdginas. Veja-se como
encerra 0 "3.° Movimento: Allegro finale" de "Sonata para Piano e
Flauta":

Em nervuras de siléncio
busco a luz que a mao desfia.
Rispida flauta de vento,
invento a minha alegria.

Taveira, que, além de bom poeta, € bom declamador, escreve e
interpreta suas composi¢des como um intuitivo que se assenhoreou da
técnica: ele toca de ouvido, por musica. O titulo ji revela uma diplice
natureza de engenharia e orfismo. Tudo o qué, em eruditas palavras, estd
na excelente apresentacdo de Heitor Martins.
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MEMORIAL DE DINAH

Dério M. de Castro Alves (org.) — Dinah, Carissima Dinah
Horizonte, Brasilia, 1989

Figura imponente, de postura quase hieratica, Dinah Silveira de
Queiroz podia dar, a primeira vista, uma impressdo de distancia e frieza
aristocrdticas que o contacto pessoal desmentiria. Serena, severa, de nao
muito rir € ndo muito falar, consoante a lembranga que tenho dela, era de
trato ameno. Dignidade e afabilidade se combinavam na anfitrid que
recebia os amigos escritores em sua casa da Peninsula dos Ministros,
denominada Vila A Muralha — titulo de um seu épico e brasileirissimo
romance historico.

Este livro, Dinah, Carissima Dinha, é, na feliz expressdo com
que encerra Almeida Fischer a sua apresentagdo, "de reconhecimento de
seu mérito de escritora, e de saudade da criatura de excecdo que ela
sempre foi", num retrato "de corpo inteiro". Fischer assina também o
ensaio de encerramento, intitulado "O Humano e o Literario em Dinah
Silveira de Queiroz".

Dério Moreira de Castro Alves, segundo esposo de Dinah,
organiza o volume e assina uma memoria sobre a escritora. Nessas
péginas, o autor de Era Lisboa, e Chovia enfatiza reiteradamente, no que
o secundamos, o cuidado e a altitude estilistica de Dinah:

Foi o romance o campo por exceléncia da criatividade artistica dessa
escritora brasileira. Nesse género alcangou, e plenamente realizou, o ideal
de artista da palavra, cultivando um soberbo estilo na lingua portuguesa,
que soube reconhecidamente manejar com riqueza, profundidade,
variedade, correcdo e limpidez. No sentido completo da palavra, DSQ foi
uma grande escitora da lingua portuguesa, estilista de escol, mantendo em
toda a sua vida o compromisso de escrever bem. A lingua portuguesa, sem
duvida, fica a dever a Dinah Silveira de Queiroz pelo empenho que pds no
seu cultivo cuidadoso, aprimorado e lapidado, sem concessoes.

Os outros trabalhos examinam, a par de facetas da
personalidade de Dinah, aspectos diversos de sua obra, traduzida para o
inglés, o francé€s, o espanhol, o italiano, o noruegués, o japonés, o
coreano, o urdu, o bengali, o birmanés: o fantéstico, os temas histdricos,
as personagens femininas, a fic¢do religiosa, as cronicas. Sdo —informa o
editor Geraldo Vasconcelos— ensaios, conferéncias, estudos e
depoimentos produzidos ou publicados em Portugal, nos Estados Unidos,
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na Franga, no Japdo, no Canadd. Assinam-nos os professores Maria Isabel
Abreu (Georgetown University, Washington), Maria Teresa Leal de
Martinez (Rice University, Houston, Texas), Frederick C. Hesse Garcia
(Academia Militar de West Point), Claude Hulet (Universidade da
Califérnia, Los Angeles), Almir C. Bruneti (Tulane University), Nova
Orleans), Yvonne Grubenmann-de-Athayde (Universidade de Zurique),
Fernando Cristévao (Universidade de Lisboa), Maria Helena Dias e Luis
Canales (Quioto, Japao); A.S. (revista Coloquio/Letras) e G.P. (revista
Nouvelles  Etudes Luso-Brésiliennes); os escritores e jornalistas
portugueses Nuno Bermudes, Luiz Forjaz Trigueiros, Marques Gastao,
Taborda de Vasconcelos, Teresa Bernardino, ¢ os brasileiros Yvonne
Magno Pantoja (que traduziu A Muralha para o inglés), Luiz Palmary,
Rina Bonadies e Antonio Olinto. E responsavel pelo texto das abas a
professora de Teoria Literaria Maria Izabel Brunacci.

De lembrar que em 1989 se comemoram o cinqgiientendrio de
lancamento da obra mais editada de Dinah, Floradas na Serra, e os
quarenta anos de Margarida La Rocque.
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DU TEMPS JADIS

Danilo Gomes — Antigos Cafés do Rio de Janeiro
Kosmos, Rio de Janeiro, 1989

Danilo Gomes € escritor laborioso — qualidade sem a qual o
talento se perde nas fagulhas da inspira¢do. Tem-se destacado como autor
de artigos literdrios e reportagens culturais. Cronista, exercita uma prosa
valorizada pela imaginacdo e pelo senso poético (sendo, pois, previsivel
que incremente suas incursoes, menos freqiientes € menos confessadas, na
poesia propriamente dita); estd, alids a dever um livro no género — um
livto de autoria individual, j& que participa nas Crénicas Mineiras
editadas pela Atica em 1984. Sua estréia em livro se deu com Escritores
Brasileiros ao Vivo (dois volumes, datados de 1979 e 1980, pela Editora
Comunicac¢do, em convénio com o INL), obra em que retne entrevistas
com perto de setenta representantes da familia literaria nacional, entre os
quais se incluem, por direito de conquista, alguns brasileirissimos e
grandes escritores nascidos em terras de além-mar. Seguiram-se Uma Rua
Chamada Ouvidor (Fundagdo Rio, 1980) e Agua do Catete (Catedra/INL,
1984).

Em Antigos Cafés do Rio de Janeiro, Danilo Gomes da
seqiiéncia a sua —esta, sim, plenamente confessada e conhecida— paixao
"pelo estudo da Histéria da Cidade do Rio de Janeiro":

E dando vazdo a esse sentimento —diz ele, como inicio
de conversa, em "Como uma Conversa num Velho Café"—,
através de leituras, verifiquei a falta de um livro que
contivesse, mesmo sucintamente, a cronica dos cafés da cidade

que foi, de 1763 a 1960, a Capital do Brasil.

Comecou assim a gestar-se o livro, que reproduz textos de
varios autores acerca do assunto, e, sobre a rubidcea, at€é mesmo a letra,
em portugués (adaptacdo de Guilherme Figueiredo e Luiz Paulo
Sampaio), da Cantata do Café, de Johann Sebastian Bach. Depois disso,
vém as ricas informagdes a respeito dos cafés da maravilhosa ex-capital
do Brasil, desde o Café Villarifio até o Café Americano.

Obrigado, amigo Danilo. Gragas a voc€, revejo-me jovem
estudante de Direito, jogando a minha sinuca, tomando o meu chope e
comendo o meu bife, entre amigos, no velho Lamas, entdao no Largo do
Machado, num Rio que j4 se foi e que —hélas!— ndo volta mais.
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ERUDICAO E SENSIBILIDADE

Branca Borges Gées Bakaj — Quatro Estudos Literdrios
Brasilia, 1989

A autora de A Educacdo Cavalheiresca Medieval e Sua
Projecdo na Peninsula Ibérica (Brasilia, 1974) ressurge agora em livro
com quatro excelentes ensaios, focalizando as figuras de Madrio de
Andrade, Machado de Assis, Henriqueta Lisboa e Florbela Espanca.

Do grande poligrafo do Modernismo, estuda a rapsddia
comico-séria do "her6i sem nenhum cardter”, a partir das teorias aplicadas
por Mikhail Bakhtin a obra de Dostoiévski e a de Rabelais. Aponta-nos
um Macunaima "situado dentro da melhor tradi¢do da escola do riso",
como "uma parddia carnavalesca, distanciada da parddia moderna
negativa"; enfim, como "um digno representante de nosso modernismo
radical, propenso ao dionisiaco, a carnavalizacdo bem patente ndo s6 em
Mario de Andrade como em Oswald de Andrade".

Do universo inesgotavel de Machado, separa duas constelacdes,
Papéis Avulsos e Vdrias Historias, em cujos contos realiza "um
levantamento de semas isotopicos”. A ensaista vai buscar, nessas paginas,
o "ndo-dito mas perceptivel, mesmo através daquilo que o cddigo
recalcou”, sublinhando, entre as qualidades do genial ficcionista, as de
grande observador da alma humana, em geral, e, particularmente, de
intérprete atento dos mitos da sociedade patriarcal em que viveu.

7z

O estudo seguinte ¢ "Uma Leitura da Poesia de Henriqueta
Lisboa". Discorre sobre temas e processos com que teceu a
intemporalidade e a universalidade de sua arte a grande lirica mineira,
notdvel também pelos ensaios sobre poesia.

Por dltimo, "Eros e Tanatos em Florbela Espanca”, em que
fazem contraponto a vida infeliz e os versos densos de expressdo dessa
Princesa que Deus fez nascer "entre plebeus / Numa torre de orgulho e de
desdém" e que, apesar dos muitos amores, podia dizer de si mesma, como
no soneto "Castela da Tristeza", que viveu sozinha em seu castelo: a Dor.

A prosa de Branca Bakaj deixa perceber, sem ostentagdo,
grande e bem aproveitada leitura, percorrendo-se com prazer. Uma "bem
dosada erudic¢do ... aliada a uma refinada sensibilidade", como o anota o
prefacio de Danilo Gomes.
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COM A PALPITACAO DA VIDA

Emanuel Medeiros Vieira — O Homem que ndo Amava Simpdsios
UFSC, Florian6polis, 1989

Nos contos de O Homem que ndo Amava Simposios persiste
uma caracteristica de outras obras de Emanuel Medeiros Vieira, a
nostalgia de um tempo em que a vida parecia ter sentido, a nostalgia da
juventude. Nota marcante de muitas de suas pdginas €, além disso, o
contrapontear da realidade dos fatos com o sonho-acordado.

A primeira histéria € a de um homem chamado Jesus, que nio
conheceu os pais e morreu sem saber do proprio filho. Narrativa
entremeada de citacdes do Evangelho, a guisa de epigrafes dos episddios,
passados em diversos pontos do Pais, numa relagdo quase de mote e
glosa, é a que mais se distancia do tom geral do volume. Nao obstante,
algumas das obsessdes deste ja estdo presentes nela: as referéncias a
figura materna, aqui auséncia total, noutros contos acariciada lembranca;
a soliddo; o alcool; o sexo desesperado.

O meio em que se desenvolve a ficcdo de Emanuel Medeiros
Vieira é, particularmente, o caldo burocratico de Brasilia e, no enfoque
mais amplo, a sociedade brasileira do pds-autoritarismo militar, no
periodo seguinte ao das lutas herdicas, da clandestinidade. E a pOs-
ditadura, mas ainda ndo é a democracia. Parece-me que, para muitos dos
que viveram os verdes anos sob a repressao, o clima da fase posterior, de
longa e penosa transi¢ao, pode ser resumido nestas palavras: insatisfagao,
irrealizacdo, tédio, soliddo, desespero. Aquela, pelo menos, era-lhes algo
contra qué se baterem; j4 o marasmo desta os entorpece, os devora, e
contra isso ndo sabem o que fazer. Deste modo, a nostalgia a que me
referi no inicio €, em ultima instancia, a nostalgia da luta, a nostalgia do
ideal.

Colhe-se ai o fio principal destas histérias. Nas palavras de
Evandro Magalhaes, apresentando o livro, "o tema é a alienacdo. E a
saida, na falta de um Messias que conduza o Brasil as transformagdes
necessdrias, € apenas a fuga, seja pela divagacdo, seja pela morte
simbdlica".

Quanto aos aspectos estilisticos, sintetiza-os excelentemente —
para a generalidade da obra de Emanuel— o posficio de Lourenco
Cazarré, também experimentado ficcionista.
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Perito em pintar com poucas palavras toda uma vivéncia —diz ele—,
pratica o autor um discurso tumultuado, desesperado, panfletario, andrquico
mesmo, entrecortado de didlogos, digressdes, descricdes, fluindo "do
passado ao presente e ao futuro, sem transi¢des claras que ajudem o leitor".

Sente-se, enfim, a palpitacdo da vida nestas narrativas, que nao
podemos ler sem nos vermos intimamente envolvidos em seu tecido de
familiar e dolorosa realidade.

A MISERIA E O MILAGRE DA VIDA

Emanuel Medeiros Vieira — Metonia
Thesaurus, Brasilia, 1992

Esta ¢ uma histéria bem tipica da maneira de narrar de Emanuel
Medeiros Vieira. Uma histdria original. Mas, naturalmente, afeicoada ao
jeito pessoal e ao estilo literdrio do Autor. O que, no caso presente, &
plenamente desejavel — e, alids, inevitdvel.

Nesta novela, Emanuel retrabalha um fildo que, em artigo sobre
os contos de O Homem que ndo Amava Simpdsios, apontel como um
constante de vérios de seus livros, "a nostalgia de um tempo em que a
vida parecia ter sentido, a nostalgia da juventude". Desenvolvia o
comentdrio realgando ter por tela, essa fic¢do, "a sociedade brasileira do
pos-autoritarismo militar, no periodo seguinte ao das lutas herdicas, da
clandestinidade", acrescentando: "para muitos dos que viveram os verdes
anos sob a repressdo, o clima da fase posterior, de longa e penosa
transi¢do, pode ser resumido nestas palavras: insatisfacdo, irrealizaco,
tédio, soliddo, desespero”. Arrematava corrigindo, de certo modo, a
proposicao inicial: tratar-se-ia, em ultima instancia, da nostalgia da luta,
da nostalgia do ideal...

Os acontecimentos passam-se numa cidade imagindria
(espanhola? nordestina? — pergunta o narrador, e responde ele mesmo:
sul-americana): seu nome, MetOnia, intitula a novela. (E serd por acaso
que "Metdnia" nos lembra "medo" —metus—, "medonho"?)

Nao obstante a ilocabilidade que se lhe pretende atribuir,
porém, Metdonia tem um indisfarcdvel sotaque boliviano (para se chegar 14
—por exemplo— toma-se um trem para Santa Cruz de la Sierra e, depois,
"ainda dois Onibus ou trem, com sorte, uma carona num caminhao"); e o
ponto de partida, assim como o de chegada, é —referéncia expressa— o
Brasil.
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O tempo? O periodo posterior a ditadura militar. Mas esta €
onipresente, situando-se na raiz dos acontecimentos, coando-se nas
reminiscéncias dos protagonistas.

O tema, como sugeri, pode-se dizer que ¢ uma certa nostalgia
daqueles tempos de luta, de guerrilha, de guerra, enfim — pois entdao
havia um sentido evidente e superior para a vida. Ou —olhando o reverso
da medalha— a oquiddo, a platitude, a auséncia de metas, na derrota de
ambos os contendores, vitimas talvez de um ideal externamente
esculpido...

Ainda noutras palavras, poderiamos dizer que o tema de
Metonia é a relatividade das posicdes sociopoliticas, mesmo as mais
viscerais: passada a ditadura, os dois protagonistas, que sempre se
colocaram em campos radical e belicamente opostos (um ex-guerrilheiro
e um ex-militante das forcas conservadoras, ambos de cultura superior),
como que se aproximam, como que se descobrem, anulados, habitantes de
um mesmo plano, enquanto noutro plano a realidade, autdbnoma, se
desenvolve. (Alguma semelhanca com o que se passa no Leste Europeu
nao ha de ser mera coincidéncia.)

Para ilustrar o que acaba de ser dito, pincemos palavras do
narrador, Petronio, ex-guerrilheiro, referentes ao Coronel Fortunato,
"her6i da direita":

... era uma coisa que tinha que ser feita, foi, e ai veio o reinado do

pragmatismo, e ai?, algo cinzento, sem tesdo, sem paixdo, um tempo
intrinsecamente mediocre ....

Palavras do narrador para o irmdo, "um dos ultimos
revolucionarios do mundo":

Aqui morreras de tristeza, morrerds feito algo cinza, tdo brutal esse
cotidiano na sua banalidade cruel, tio mesquinho, inutil. Ndo hd mais
herdis, Lincoln. S6 seres que sé pensam em vantagens, sO burocratas da
vida. Ou num gesto de desespero tentards quebrar o sistema por dentro,

sozinho, e receberds uma bala qualquer, "indiferente", de um sargento ou de
outra figura. Hoje qualquer gesto humano € inutil.

E o cansaco da luta, provavelmente a percep¢do da inanidade
dessa luta, nas palavras do Coronel Fortunato:

Sei também, amigo .... que voce estd com um 38 no bolso do paletd,
mas nao vai atirar. Chega de carnificina e morte.

(Grifei.)
Arrependimento? Demissao?

Duas outras falas do Coronel sugerem oculto desejo de suicidio
da parte de Lincoln, por ele abatido em duelo, e uma tendéncia suicida
dele mesmo.

A primeira:
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Serd que ele ndo se adaptou a essa auséncia de perseguicdo? ....
Serd que desejou cometer um "suicidio indireto", me convidando para um
duelo que, decerto, sabia ndo poder vencer?

A segunda:

Morreremos de velhice —ou de cirrose— numa cadeira de balango,
com bengalas nos ajudando. Melhor fazer como Hemingway quando
descobriu que seu talento ja ndo era o mesmo, que tinha dificuldades até
para escrever um bilhete.

Ou esta terceira:

Petrdnio, pode parecer até dor de consciéncia ou pieguice boba,
mas eu queria que aparecesse um atirador melhor do que eu.

Com estas especulagdes e com estas citacOes-antecipacoes,
quero apenas dar uma idéia da profundidade da novela de Emanuel
Medeiros Vieira, sem nenhuma inten¢do de limitar-lhe as possibilidades
de leitura, que reconheco plurais (uma delas, talvez, como roteiro
cinematografico) — para satisfagao maior do leitor exigente.

Enfim, € mai do que tempo de por um ponto final nestes
rabiscos, convidando o leitor a ver, por si mesmo, o que mais lhe deve
importar, qualquer que seja a sua escolaridade e o seu grau de
comprometimento com o fendmeno literdrio: que Emanuel Medeiros
Vieira é um vero escritor, que nao somente sabe colocar substancia no
que escreve, mas que, sobretudo, sabe contar uma histéria, infundindo-lhe
o mistério, a perspectiva, as contradi¢des, a miséria e o milagre da vida.

UMA BELA E FORTE FICCAO

Emanuel Medeiros Vieira

— Meus Mortos Caminham Comigo nos Domingos de Verdo
Cadice, Brasilia, 1995

Seja no conto, seja na novela, Emanuel Medeiros Vieira ¢é
escritor de estilo 4gil, nervoso, comunicativo, no que, alids, é coerente
com o ser humano que é, e com seu discurso cotidiano. E como se
Emanuel —o homem e o escritor— tivesse pressa de se comunicar com
seu leitor/interlocutor, tal a fluéncia com que lhe vém a mente —e a

pena— as idéias, as observagdes, as lembrancas.

A matéria da fic¢do desse catarinense, hoje candango também,
¢, em boa parte, extraida do fildo da memdria: a infancia, a dura
juventude de uma geracdo que sentiu perto, quando ndo na prépria carne,
a ferocidade da ditadura, o tempo insofredvel, o tempo perdido... A
soliddo €, por assim dizer, uma de suas personagens; o fracasso, uma de
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suas cores. De um lado ele nos exibe a frustracdo das vidas de jovens
esmagados por uma repressao brutal; de outro, escoado o longo caudal da
Redentora, a frustragdo também, mas pela falta de ideal. A banalizacdo
da vida € uma de suas constantes, expressa no convivio pessoal, implicita
na literatura — que, assumindo o coloquial, assumindo a vida, com suas
grandezas e mesquinhezas, se nos prende no visgo da fabulacao, nos leva
a meditar sobre a fragilidade da condi¢do humana. Quanto a isso, vejo no
ficcionista, a par de uma empatia em relacdo aos humildes, ao homem
comum, uma preocupacio entranhada ndo s6 com a face econdmica e
social da miséria, mas com o nivel de consciéncia da humanidade.

Sao esses alguns dos ingredientes com que Emanuel Medeiros
Vieira tece e tempera sua bela e forte ficcdo, que tem neste livro mais
uma realizagdo marcante.

UMA CELEBRACAO DA VIDA

Emanuel Medeiros Vieira — Olhos Azuis (no prelo)

Este livro, além de ser um retrato vivido de Emanuel Medeiros
Vieira, ¢ uma porg¢do de coisas, das quais uma que outra sou talvez capaz
de antecipar, ainda que vagamente, ao leitor destas orelhas. Antes de mais
nada (ndo nos iludam a crispacdo do texto e a complexidade das idéias
que nele se jogam), € uma histéria de amor, sim. Dito isso, podemos
acrescentar que o romance —trata-se de um romance?— ¢, em boa
medida, a discussdo da prépria estrutura e a histéria da propria
elaboracdo. O romance fazendo-se. Curiosamente, sobre ele pontifica
Jilia, seu nucleo feminino, dirigindo-se ao personagem-narrador:

—*“Nas tuas histdrias, a rigor, ndo acontece nada, ¢ mergulho
mental, viagem interior.”

N0 é s6 isso, mas é com certeza isso. E toda uma meditacio
sobre o quotidiano, o ndo-senso, a injusti¢a, a miséria, o absurdo de um
mundo — o nosso mundo. O que, sem mais dizer, ji nos pde em sintonia
com tantos dos outros livros do Autor — Meus Mortos Caminham
Comigo nos Domingos de Verdo, Metonia, O Homem que ndo Amava
Simpasios...

Digamos mais. Que é a histéria de uma consciéncia. O
repassar de uma vida, numa espécie de Juizo. O fluxo de uma consciéncia
que se retrata. Autocritica. Catarse. Pois € também tudo isso, e comporta
mais. Por exemplo (meio de raspdo, embora), a orfandade do escritor
brasileiro em face de uma imprensa e de um parque editorial alienados.
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O estilo se ajusta ao espirito da narrativa (ndo entremos na
discussdo sobre se se trata de uma): linguagem coloquial, “natural”,
“espontanea”, apesar das abundantes citagdes e alusdes cultas... € com os
requintes das modernas técnicas de narrar, € claro. Esse estilo ¢ Emanuel
falando, disparando sua mdquina verbal, as palavras atropelando-se —
como se para ndo perder a oportunidade da vida. O mais intenso desse
estilo € uma pégina ericada de profundo erotismo, que deixo ao leitor
encontrar (ou eleger).

Outra maneira de ver o livio ¢ como uma crua meditacdo
sobre a vida, seu sentido, seu ndo-sentido. (Serd que ja ndo o deixei dito?
Se j4, fique a reiteracdo, que, afinal, cai a propdsito: também as
perplexidades e obsessdes do personagem-narrador traduzem-se em
repeticdes — de palavras, de idéias, de citagdes, etc.)

Uma religiosidade latente permeia estas folhas. As vezes
patente, mas antes uma saudade da fé que fé atual. Estarei avancando
demais? Se estou, culpe-se o narrador, que se questiona como questiona o
proprio género literario em que navega.

Seja o que for o livro, “pdgina memorialistica, poesia tosca e
dspera, contos encaixados” —atira o proprio narrador e, ato continuo,
recolhe as balas—, “é gesto humano de trabalho, aventura do espirito”.
Sim, um livro que sua e sangra humanidade. Talvez uma ora¢do —longa
e sofrida— pela libertacio do homem. Em todo caso, creio (veja-se a
pagina final), uma celebra¢do da vida. Com suas contradi¢des, com seus
altos e baixos, com suas glorias e mazelas. E com sua perseverante
vontade de ascensao.
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O SILOGISMO COMOVIDO
OU O EXILIO DE DEUS

Anténio Campos
— Trajeto Verbal, O Porqué das Coisas, Canto do Emigrante
Thesaurus, Brasilia, 1985, 1987, [1989]

De Anténio Campos, o primeiro titulo publicado pela
Thesaurus € Trajeto Verbal. E é com esta edicdo de 1985 que,
praticamente, se apresenta ao publico, ja que versdo anterior, com maior
nimero de poemas, teve circulac@o limitada. O Autor, nascido em Lisboa,
escritor desde os oito, apenas aos quarenta e nove anos teve a revelacao
da poesia, na cidade do Rio de Janeiro. O poeta nasceu maduro — e nao
me refiro a idade cronolégica, mas a perfeicio de sua arte. Da
bipolaridade desta, que €, de resto, a bipolaridade da poesia em geral, da
testemunho ele mesmo, em pédginas iluminadas por uma acabada
consciéncia literdria. Do que ha no poema de dddiva, de epifania, diz na
quarta da capa deste Trajeto, ao relatar a visitagdo do mistério, "numa
maégica noite duma época tormentosa":

Nessa noite, ele sentou-se a mesa de trabalho e vazou de si, pela
primeira vez na vida, a linguagem fluida e emocional da poesia.

A noite iluminada. As linguas do Pentecostes. O homem possuido e
o fluxo dos signos derramando-se da mao.

Por outro lado, do que deve ao intelecto a poesia —e estamos
diante de uma poesia altamente intelectualizada— dizem as orelhas desse
livro, que ele informa "organizado sobre quatro verbos (Ser, Estar, Por e
Ir), que sintetizam os aspectos fundamentais do trajeto existencial de
todos nés"; e ainda melhor e mais explicitamente o dird a peca
introdutéria de O Porqué das Coisas, que parcialmente transcrevo:

Como quem constroi, pegca por peca, um silogismo,
romperei o siléncio e partirei no dorso

das palavras, a procura do porqué das coisas.

Por rumos vdrios, ...

chegarei as breves razoes de mim

e as inexplicdveis desrazdes do mundo.

E tendo assim montado em vdo o silogismo,
voltarei das palavras iniiteis ao siléncio.
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Nao o diz essa composi¢do, nem outra o dird explicitamente,
mas do conhecimento dos poemas, em seu conjunto, ver-se-4 que O
silogismo, as palavras, embora impotentes para a captura do rio poético,
sdo a disciplina e o elemento catalisador, o ritual que permite o retorno
plenilicido ao siléncio, em que ele flui. Se ndo sao as dguas do rio, sdo
pelo menos o trampolim do mergulho. Virdo bem a propdsito as palavras
com que Walmir Ayala prestigia, em prefacio, este belo artefato:

Como poeta, digo inicialmente que me contaminou da mais alta
poesia, marcando a musica do lirismo transparente com a alvenaria da
construcao. Antes mesmo de mergulhar no sortilégio verbal que ele nos
prepara, torna-se evidente a vontade explicita que o move, de construir um
sistema de mentag@o, onde a poesia hd de circular como um sangue ardente.
E ele adota a estrutura do silogismo, pelo qual a seqiiéncia de duas
proposicdes, chamadas premissas, forja uma terceira que, com o cimento da
16gica, resulta numa conclusdo. Tudo isto soaria pesado e pretensioso, ndo
fosse Anténio Campos um poeta de claras transcendéncias.

Creio que, ao falar em "transcendéncias", pretende o poeta de
Este Sorrir, a Morte, antes de qualquer outra coisa, referir-se ao espirito,
isto €, a poesia, que anima essas estruturas e ala o seu corpo mental. Mas
ha de ter querido incluir também, na expressdo, as veredas de filosofia e
de fé que t€m por referéncia as epigrafes do livro anterior, tomadas ao
Bhagavad Gita, ao Tao Te King e aos Salmos, e podem exemplificar-se
em seu ultimo poema, "Salas de Espera".

O Poeta €, pois, um homem sensivel e um homem que pensa.
Um homem que se pensa e se investiga. Um homem a procura de si
mesmo e a procura de Deus — buscas que se implicam. As viagens no eu
individual sdo freqiientes na obra de Campos; menos, as no coletivo,
entretanto significativas, como o ilustra "O Abstrato Tecido", de Trajeto
Verbal, — cujos quatro elementos, configuradores de nossa substincia,
tém, por chave, magnifica e esperancosa coda alusiva as estrelas

em que talvez talvez
ao morrer nos tOrnemos.

Nao se conclua, do que foi dito, se compraza o Poeta numa
tecla s6. Para demonstrar-lhe a amplitude temdtica, fiquemos no primeiro
livro e nalguns poemas: humor, ironia em "Migracdo Doméstica"; sétira
social em "Discurso do Burocrata" e "Discurso do Politico"; versos de
amor extremamente originais, qual em "Ato Conjunto"; em "Atos
Desconjuntos”, o desamor que rege a existéncia do homem — pelo
menos, digo eu, a do homem urbano, perdido de si mesmo numa
competi¢cao sem sentido, ou substituidora do sentido real da vida.

A metifora da viagem (mar, barco, naufrigio, garrafa
mensageira...) ¢ uma constante neste poeta transplantado. A tal respeito, é
interessante comparar duas composi¢des do livro inaugural aos versos de
Canto do Emigrante.
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No primeiro poema de Trajeto Verbal, o Poeta exibe
tranqiiillamente a sua dudplice (des)identidade, impressa numa simples
mudanca de acento ("Nome / Digo Antdonio. Digo Anténio."), e a sua
multipla nacionalidade, que tanto pode ser a do pais em que nasceu
quanto a da terra em que mora "e talvez venha a morrer", mas que é
transcendentemente outra:

tenho a cabega no espago
sonhando nuvens de incenso
num pais que ndo existe
mas a que sei que pertengo.

Noutro poema, "Ndaufrago em Terra", assim —'"realistica",
aventureira, descobridoramente— resolve a tensdo entre o apelo da pétria
de origem e a do outro lado do mar:

Mas ndo volta o tempo sobre o tempo ausente.
Praia onde me esperam: ndo tornarei mais!
Ndo é aqui onde estou que o mar comega.
Aqui comega a terra. Sinto-lhe os sinais.
Fémea deitada. Solida carne a espera.
Viro as costas ao mar e afasto-me do cais.

Ja no Canto do Emigrante, sobe do fundo da alma o grito do
exilado, na invocacdo patética ao Iniciado de Sagres:

Basta de viver na memoria e no vento!
Basta de tanto tempo feito de esperar!
Infante Dom Henrique, Infante! Arma de novo
as tuas naus. Hd aqui, deste lado do mar,
um ndufrago que faz parte do teu povo.
Vem-me buscar! Vem-me buscar! Vem-me buscar!

Afinal, verificamos que é duplo o exilio do Poeta: ndo s6 o do
cidaddo arrancado as raizes pdtrias, mas —e esta identificagdo colhemos
todos do mergulho profundo em suas dguas—, antes e acima, o do
homem sobre a Terra, exilado de Deus.

Trajeto Verbal tem ilustracdes de Rosa Paixdo e Eduardo
Teixeira; O Porqué das Coisas, de Rosa Paix@o; muito bem cuidadas
edi¢cdes, ambas. Canto do Emigrante foi publicado em folheto como
homenagem da Editora pela premiacdo do poema nos Jogos Florais da
Casa de Alentejo de Toronto, Canad4, em 1989.
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RECRIACAO DOS DIAS

Anténio Campos — A Construgdo dos Dias
Limiar, Oeiras, Portugal, 1993

De Portugal nos vém os novos poemas de Anténio Guedes de
Campos, sob o titulo A Construcdo dos Dias e o subtitulo Cronica de uma
Guerra Privada. Com eles ganhou o Autor, em 1992, o Prémio Cesdrio
Verde, outorgado pela Camara Municipal da cidade portuguesa de Oeiras.

O escritor Anténio Campos € luso, mas o poeta nasceu entre o
Rio de Janeiro e Brasilia, tendo aqui publicado Trajecto Verbal, O
Porqué das Coisas, Canto do Emigrante, todos pela Thesaurus.

Dividido em trés partes, "Ritual da Partida", "Ritual de Guerra"
e "Ritual do Regresso", A Construcdo dos Dias ¢ uma recriacdo da
jornada do Poeta na linguagem dos versos, refinada e de alto nivel, como
¢ sempre o que sai da pena de Anténio Campos.

Do dltimo poema, "A Orag¢do Final", cito a dltima estrofe:

Pai
amanhd serei outro
amanhd vou nascer.
E tempo ainda, é tempo
de voltar atrds
e comegar de novo.
Dei-te a minha guerra
dd-me a tua paz.

O livro € enriquecido por desenho de Rosa Paixao.
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CORREIO RETARDADO

Revendo papéis de alguns anos, encontro umas notas sobre
livros de poesia, destinadas ao Boletim da Associacdo Nacional de
Escritores. O Boletim foi desativado,! em face de dificuldades que,
infelizmente, costumam integrar o quotidiano de nossas entidades
literdrias. As notas ndo foram completadas, o que fago agora,? reunindo-as
sob o titulo tomado a Braga Montenegro.

YOLANDA JORDAO — Autologia
Antares/INL, Rio, 1983

Reunindo poemas selecionados de oito livros, mais trinta
inéditos na divisdo inicial, que estende seu titulo ao volume, Autologia é
obra em que a Autora "faz-se novamente 'si mesma', autds, para se
desvelar e se velar, tal o fez ao criar o poema"; e, mais do que uma
antologia, "€, na escolha, uma recriagdo livre e pessoal”, segundo o bem
lancado prefacio de Antonio Carlos Osorio.

A linguagem poética de Yolanda Jorddo, & primeira vista
desértica, proponho aplicar-se, numa espécie de hipdlage, o distico final
de "Dest'Arte":

E agora deixem-me, meus caros, depressa,
Depressa antes que me tome a emog¢do.

Pois, atrds de ou sob essa linguagem pétrea, de pedra em que,
no entanto, se insinua as vezes um esquivo limo, esconde-se uma
sumarenta poesia. Uma poesia de pensamento, sem negar a beleza da flor
("Aqui e Sempre"); capaz de ironia, ndo de sarcasmo; buscadora da "idéia
verbal, forca vital / da semantica da vida / —a palavra sem palavra— /
almejado delirio da unidade / na reconciliacdo das faces perdidas" ("A
Busca").

Os poemas selecionados, cobrindo o periodo 1936-1983,
revelam rara coeréncia estilistica. E mostram que a poesia de Yolanda
Jorddo, como o bom vinho, melhora com o tempo, sem perda de suas
qualidades caracteristicas: o livro epdnimo do volume, que é o mais
recente, afigura-se-me o de maior densidade poética.

Contém a antologia alguns poemas em espanhol, em francés e
em inglés. O verso € livre, com a quase s6 excecdo do eneassildbico
"Soneto de Praia ou Rima em Ar", dedicado "ao Poeta Portugués"
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(Antonio Nobre). Boa amostra dessa poesia me parece "Lembrando Saint-
John Perse", de que transcrevo o fragmento final:

Outros, os errantes sobre o mar que cruzam horizontes,
0s que acariciam idéias nascentes

a borda da frescura dos abismos

e que perpassam tempestades

sem nenhuma secura nos ldbios

mas que sobre a lingua degustam o sal,

afastando-se do velho mundo,

esses ndo serdo nunca os exilados,

esses soprardo trombetas abrindo portas ao vento.

LINA TAMEGA DEL PELOSO — Entretempo
Record/INL, Rio, 1983

Poesia sem apelo a miusica. Linguagem descarnada. Mesmo os
fatos do mundo das emocdes e dos sentimentos sdo, nela, recriados com a
pena da razdo fria — como que num extremar da proposi¢ao famosa de
Wordsworth.

Contudo, como p6 de estrelas invisas, o rastro de prata do
mistério visita essas paginas, e a poesia cintila, qual no segundo e dltimo
terceto de "Adolescéncia’:

A noite eu comegcava um verso.
A madrugada navegando na planicie
nunca se apercebeu de mim.

Oswaldino Marques, no prefacio, aponta nessa poesia,
certeiramente, um "delirio com método". Dentre seus momentos de maior
inventividade, destaco "Arremesso", a maior parte das "Cantigas"; dos
"Desenhos Geométricos", "Circulo”, o curioso "Tridngulo", "Motivo";
mas, concluindo este exercicio de subjetividade, elejo o luminoso
"Prisma" a mais bela criacdo de Lina Del Peloso:

Ai! eu de tanto pesar colhida
que no amor tolhida, sou lunar.

Ai alma! ndo morro se te vais
mas aos meus ais peco Socorro.

Agora sou real e divina
mas fui menina para meu mal.

Onde coragdo para o amar?
Sonho-me no além-mar. E em vdo.

Este o meu tormento: ver a dnsia
Jfugir na distdncia com o vento.
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Surgem ld do oceano os navios
nos desvarios do meu engano

e retornam assim da viagem
nesta miragem que sou de mim.

YONE RODRIGUES — A Razdo do Pdssaro
Melhoramentos, S. Paulo, 1984

E puro lirismo a mégica pogdo que nos oferta este livro,
premiado na Bienal Nestlé de Literatura Brasileira de 1984. A cang¢do de
amor, a cangdo elegiaca, cuja qualidade poética me recorda, as vezes, a
voz de uma Cecilia Meireles, de uma Henriqueta Lisboa, sdo o que de
melhor encontro na poesia de Yone Rodrigues. Sem artificios, sem
retdrica, sem ritmos laboriosos; antes na linguagem simples, singela, que
a cangdo requer. Como o prometia a bem escolhida epigrafe de Cassiano
Ricardo:

Nunca perguntes ao passaro
arazdo de sua cantiga,

pois ele se tornard mudo
por ndo saber o que te diga.

E dificil decidir entre composicdes como "Momento”,
"Retrato”, "Cang¢ado Triste", "A Cidade Marinha", "Canc¢ado", "Cavalo-
Marinho", "Testamento". Para mim, contudo, nessa linha, poucos versos
haverd compardveis aos de "Pastoral”, que seleciono para representar a
poesia de Yone:

Pastora, dd-me de beber.
Sdo ligiiidos teus olhos transparentes
que ldgrima nenhuma desprenderam.

Pastora, dd-me de cantar.
A tua flauta, ontem vago bambu,
hoje é pdssaro exato.

Pastora, dd-me de cismar.

Quem se assenta entre flocos de ovelhas
e com seu rebanho medita cada dia
bem pode falar de eternidade.

Pastora, dd-me de viver.

JOSIRA SALLES — Cantigas
Thesaurus, Brasilia, 1984

Com o selo da Thesaurus e preficio de Oswaldino Marques,
lancou Josira Salles Sampaio, em dezembro de 1984, uma série de
poemas de amor subordinados ao titulo Cantigas.
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Os versos, em apresentacdo manuscrita € acompanhados de
ilustragdes da Autora, compdem pequeno mas muito belo volume.

Boa amostra do seu lirismo (que as vezes fere clave do Cantico
dos Canticos) nos dd a leitura deste fragmento inicial:

Quando chegares

Terei jasmins em meus cabelos
e no abrago
repousard teu hdlito em minha fronte

Pintarei meus olhos cor do céu
Quanto me fitares
Verei no teu olhar a eternidade.

MARIA TEREZA — Algum Horizonte
Brasilia, Itiquira, 1984

De Maria Tereza recebemos as primicias poéticas, sob o titulo
Algum Horizonte. O livro apresenta titubeios, imputdveis a juventude da
Poetisa; mas tem qualidades altamente positivas, a nos fazerem prever
que, liberta da ganga ainda presente, uma durea poesia nos ha de oferecer
a Autora. Os bons indicios estdo em "Possibilidade", em que ha lampejos
("Entre o meu sonho / e o teu / existe o mundo."), "Contradi¢dao",
"Insisténcia”, "Apocalipse" ("Acabou-se o amor, / antiga alegria!"),
"Perdoa" ("O pecado no amor / € ndo encontrar a beleza"), "Minha
Amiga", "Pescador", "Infancia" ("o homem / poema mais puro, / a
alimentar a vida"), "Solidao", "Momento", poemas avisadamente
assinalados, quase todos, pelos apresentadores — Edison Jorge Badra e
Clovis Sena.

Lapidar, entretanto, ja liberto de toda impureza, € o poema
inicial ("Olhar de Peixe"), sintese excelentemente (e poeticamente)
formalizada da jornada do homem sobre a Terra:

O peixe nada.
Seus olhos se confundem
com a dgua.

Seus olhos imitam
a presenca do homem
na estrada.

A quem pdde escrever tal poema auguramos, sim, um largo
horizonte de poesia.

1. Sua publicagdo, interrompida em 1985, foi retomada em 1990. A partir de 1991, foi
mudando de formato, aumentando e modernizando-se, ganhando regularidade.

2. Janeiro de 1990.
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ROMANCE DAS FAZENDAS DO URUCUIA

Napoledo Valadares — Urucuia
Thesaurus, Brasilia, 1990

Urucuia tornou-se um toponimo ilustre para a moderna ficcao
brasileira, a partir da obra de Guimaraes Rosa. Na regido banhada pelo rio
desse nome, na qual se compreende a chapada de que é também ep6nimo,
nos Municipios de Arinos e Buritis, desenvolve-se a trama da obra
imortal do escritor mineiro, o Grande Sertdo: Veredas. (Guia-nos, nessa
geografia literdria, o Itinerdrio de Riobaldo Tatarana, de Alan Viggiano.)
Diante de um romance langcado em 1990 com esse titulo, € natural fique o
leitor na temerosa expectativa de algum atrevido ou simplesmente
ignordvel pasticho do grande ficcionista. LLogo as primeiras péginas,
porém, esse temor se afasta. Napoledo Valadares, nascido em Arinos, ao
batizar o seu livro, ndo o faz com esse ingénuo propdsito; Urucuia
denomina-o, primeiro, creio, em homenagem as terras de suas proprias
origens, e decerto em razdo de nelas terem palpitado as vidas tdo bem
pintadas e entrancadas nesse romance excelente, premiado em concurso
de ambito nacional. (Sua homenagem a Rosa consiste em obra anterior,
de 1982, Os Personagens de Grande Sertdo: Veredas, publicada com o
selo de André Quicé — Editor.) Sem nenhuma descabida imitagdo, em
linguagem tersa e limpido estilo, retrata-nos figuras e narra-nos fatos que
—podemos senti-lo— estdo enraizadamente ligados a sua historia
pessoal. Deve ser esta uma das razdes por que nos deixamos levar,
magnetizados, por entre eles, numa paisagem antes sugerida que
diretamente descrita.

Em Urucuia a correcdo de linguagem nao impede a transcricao
da fala regional, sem exageros caricaturais; nem o estilo enxuto é
obsticulo a invencgdes lingiiisticas de vdria sorte, como o vocdbulo
"velozoante" (p. 25) ou esta seqiiéncia ludica da p. 22: "Mao de mae.
Mao, mae. Mamae." Sdo freqiientes as frases expressivas como esta, ao
mesmo tempo agradecida e jocosa: "Trem bom é mae" (p. 23). Outros
exemplos:

"Gente grande pensa que menino € besta." (P. 90.)
"O péssaro bem-te-via 14 fora." (P. 107.)

"E viu no cavalo a imagem do pai. Hd animais e pessoas que se
parecem. Pessoas que se parecem até com as coisas." (P. 114.)
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Alguma imagem poética, de conotacdo telurica ("A chuva
lavava as lagrimas de suas barbas brancas" — p. 11), surge naturalmente
no contexto desse romance de que € protagonista o povo das fazendas —
Cachoeirinha, Agua Limpa, Taquara, Remanso...

Urucuia (que tem sugestiva capa de Martius e ldcida
apresentacdo de Esmerino Magalhdes Junior) revela um notével talento
ficcional, patente também nos contos que tem avulsamente publicado o
Autor.

UMA HISTORIA PARA GENTE GRANDE

Napoledo Valadares — Remanso
André Quicé, Brasilia, 2000

D4 que pensar, de pronto, o titulo deste romance. Remanso...

Nada acontece? Acontece de tudo. Vidas miudas, € verdade.
Coisas miudas. Miuddas? Coisas de vida e morte ndo t€ém tamanho. Vidas
e mortes bem junto ao ventre da terra. Ao coracao da terra. Vidas inteiras.

A narrativa, em tempo andante, ndo depressa, nem devagar
demais, deixa ver, no geral e no detalhe, o ritmo da vida, o estilo do
relacionamento humano em rincdes dos gerais que o romancista conhece
de cor — no sentido corrente e no subjacente.

Ocorre-me dizer que nada gratuita é a epigrafe-homenagem, a
frase emblematica de Guimardes Rosa. Com certeza, “viver € muito
perigoso”, e o autor deste Remanso é mestre em colocar o leitor no meio
dos multiplos perigos do viver na ambiéncia limitrofe de seu recanto
mineiro: um primitivismo de ainda ontem, convivendo com a
manipulacdo de tecnologias de hoje.

Como jé observdvamos a proposito de Urucuia, seu primeiro e
premiado romance, de tdo louvaveis qualidades, tem o escritor —nao por
modéstia, mas por afirmativa individualidade— o bom senso de ndo
enveredar pelas enredadas trilhas lingiiisticas em que o mago de Corpo de
Baile se fez tnico. Napoledo Valadares narra com a absoluta seguranga
do cavaleiro que conhece o caminho, domina a andadura e sabe aonde
vai. No seu ritmo tranqiiilo, infenso a novidades pour épater, contenta-se
de retratar a face eterna da vida — nihil novum, é certo, mas também é
sabido que todo retrato, se bem feito, como o sabe fazer Napoledo,
sempre mostra o seu qué de novo. Uma das mais belas paginas do
romance —que ndo especifico para ndo furtar ao leitor a alegria do
encontro— € mesmo uma versao mineira de cristica parabola...
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Boa de entrecho, também no que diz com a caracteriza¢do o € a
narrativa. Uns poucos tragos, uma breve fala, e um perfil psicoldgico salta
vivo aos nossos olhos. Geraldo e seu mistério, Sinhd, o femeeiro, Tido,
com suas frustracdes... Mas nada de esteredtipos. A vida é movel, as
personagens também o sdo. Para conhecé-las por inteiro € preciso ler todo
o livro. Que d4 gosto ler.

Em suma, diao-nos estas paginas, com poder de observacdo e
forca de arte, uma fatia de vida. Nao de uma vida singular, mas de muitas
vidas entrelacadas, da vida de um pedaco das Minas Gerais, testemunha e
agente, neste finzinho de século e de milénio, de um drama antigo e
moderno, pois ali se véem cara a cara duas eras, um passado e um
presente a conviverem, de mistura, num agora de que quer nascer uma
sintese, o0 novo — e que venha preservando os humanos valores de
outrora, escorados no vigor do moderno.

Este Remanso €, sim, coisa pra se viver no livro e trabalhar na
cabeca. Coisa de gente grande.
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UM CRONISTA DE ALTA LINHAGEM

Romeu Barbosa Jobim — Boa Tarde, Exceléncia!
Centro Grafico do Senado Federal, 1990

Numa das duas observacdes intituladas "Antes", o proprio
Autor se pergunta: "cronicas ou contos?", deixando ao leitor a solu¢do do
problema, que afirma suscitado por amigos. Na ficha catalogréfica,
entretanto, estd langado "Cronica brasileira"; e no texto de "Afetacao" (p.
91), em clara auto-referéncia, fala o escritor em "cronista". Cronicas sim,
ndo tenho duvida, e creio que o Autor também ndo; de todo modo,
cronicas, no geral, escritas com a pena do ficcionista nato e, sempre, em
linguagem pura e sébrio estilo. Cronica, mesmo, s6 ndo serd, talvez, a
dltima peca, "Histéria de Outros Tempos", apesar de seu 6bvio endereco a
um determinado periodo histérico, por sinal negro, cuja lembranca nos
faz temer o que possa haver de verdade na assercdo de que a Histdria se
repete... Sao, os textos de Boa Tarde, Exceléncia!, anedotas, isto €, relatos
sucintos de fatos jocosos ou simplesmente interessantes (grato, Mestre
Aurélio), contadas com a precisdo, o minucioso conduzir ao desfecho
incisivo, sem qué ndo teriam graca; neles, a tltima frase € decisiva — o
condimento, o detalhe significativo, o coroamento formal, como uma
chave de soneto (ndo fora o cronista igualmente poeta...).

Algumas dessas cronicas tém por nucleo, ou ponto de
referéncia, algo que se poderia resumir em uma ou duas frases curtas. O
restante sdo consideracdes que abrem caminho para o advento do fato
central; ndo um nariz-de-cera, todavia, ji que nelas estd o fundamento
literdrio da composic@o, aquilo que ndo apenas prepara, mas, em rigor,
torna interessante e, mesmo, indispensdvel a enunciacio do fato, o qual,
em si e por si, nu e cru, no mais das vezes ndo justificaria a letra de
forma. E ao dizé-lo fazemos a afirmacdo de sua literariedade, pois nesse
modus reside o sinal primeiro de sua natureza de arte, o que de pronto nos
leva a apartd-las da massa indiferenciada de suas congéneres destinadas
tao-s6 a informar ou divertir.

Romeu Jobim € escritor meticuloso e profundamente humano.
Sao-lhe fartos os dons da observacdo e da generosidade — que, porém,
ndo lhe tolhe as farpas da ironia. Psicélogo, o que lhe interessa, muita
vez, transcendendo o anedético, € a natureza humana, os meandros e
refolhos da alma. Linguagem muito bem cuidada, sem preciosismo;
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humour; sutileza; o gosto de se dirigir ao leitor, tudo —estas qualidades e
as anteriormente arroladas— a sugerir sua catalogacao na restrita familia
machadiana.

Dificil, de um elenco de pédginas antoldgicas, destacar alguma.
Diria, no entanto, que entre as mais capazes de impressionar o leitor estao
a inicial, "Crente", e "Deputado, "Coragem", "Caso da Jaca", "Mudanca
para Brasilia", "Nao, Doutor Getulio!", "Mae de Sinh6", "De Prontiddo",
"Carona", "E um Assalto!", "Em Defesa do Alcool", "Atentos,
Magistrados!".

Dado o alto nivel deste volume de estréia, fazemos votos por
que outras obras de Romeu Jobim —as de fic¢do propriamente dita, as
juridicas e as poéticas— nao tardem a vir também a luz.

DUPLA SINTESE POETICA

Romeu Jobim — Em Tom Menor
Trianas, Brasilia, 1993

O haicai, forma poética minima, traz de suas origens orientais
uma natureza alusiva, a vocac¢do das sutilezas e das meias-tintas. Na
minuciosa ourivesaria de Romeu Jobim, torna-se o veiculo ideal para o
lirismo reflexivo que singulariza o Poeta.

A quadrinha, outra composi¢ao mintscula, amolda-se melhor a
um lirismo ndo intelectualizado, antes voltado para o afetivo, o brejeiro
ou o epigramaético.

Numa e noutra forma, realiza Jobim, com seguranca de mestre,
nas paginas de Em Tom Menor, a sintese dessas naturezas poéticas.

FORCA DE SEDUCAO

Romeu Jobim — Amanhda Cedo E Primavera
Trianas, Brasilia, 2001

Romeu Jobim € escritor de estirpe machadiana, pela correcio e
elegancia do texto, pela abordagem psicoldgica e pelos bem dosados
toques de humor e ironia.
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Ficcionista urbano, em ambas as acepc¢des da palavra, conta-
nos também, mercé de sua origem acreana, histérias de ambientagcdo
amazoOnica, de forte sabor selvatico e fantastico.

A combinag¢do dos dois tons, mais a pericia do narrador, a que
ndo falta o dom e a vivéncia da poesia, ddo a este livro, além de alta
qualidade literdria, uma grande forca de sedugao.
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CRONICA IMPRESSIONISTA
DE UMA GRANDE POESIA

Abgar Renault — Obra Poética
Record, Rio de Janeiro, 1990

Com a edi¢do da Obra Poética de Abgar Renault, pode o
amante de poesia, afinal, dar-se a alegria de desvendar o "mistério" desse
poeta admirdvel e esquivo que apenas tardiamente, e em doses
homeopdticas, comecou a se apresentar publicamente, em livro.
(Mantenho a expressdao desgastada, que tem aqui dolorosa e involuntaria
conotacdo, sabido que na raiz dessas dosadas exibicdes de um longo e
proficuo trabalho poético encontra-se uma comogdo violenta, a perda de
que nasceu A Ldpide sob a Lua, editado em 1968, mesmo ano dos
Sonetos Antigos — livros a que se seguiram Sofotulafai, em 1971, e A
Outr Face da Lua, em 1983.)

Lendo (ou relendo) agora esses poemas reunidos, vejo
confirmarem-se, em meu juizo, algumas obras-primas, a que outras se
acrescentam; e vao-ocorrendo idéias, comentérios, que lanco no papel ao
deus-dara das impressoes.

Com o instrumento de uma linguagem culta, as vezes
arcaizante, de wuma versificacdo altamente técnica, nos metros
tradicionais, e sobria, distante dos fogos de artificio, no verso livre, a
poesia de Abgar Renault é sempre digna e elevada, o que ndo é pouco.
Mas é preciso ajuntar que outra qualidade ela, quase invariavelmente,
exibe: a originalidade. E ficamos a perguntar-nos donde vem, que ndo,
decerto, dos elementos formais, nem da filiagdo, da formacao literdria,
pejada de tradicdo — da melhor tradicdo da nossa e de estranhas
literaturas. A medida que mergulho nos poemas, na ordem proposta pelo
Autor, vou meditando nessa questdo, e ja nas primeiras paginas a resposta
se delineia ante meus olhos: a originalidade estd na estrutura ideativa e
imagética, assim como a qualidade mais estritamente literdria ¢ mercé —
J& o deixei entendido— de uma rica mas equilibrada organizagdo
vocabular, e de uma requintada e segura arte poética.

Em A Princesa e o Pegureiro, vao-nos embalando os
alexandrinos, classicamente bimembres ou trimetros, do soneto de
abertura, a excepcionalidade de outro, o decassildbico "Encantamento”, a
surpresa de um verso, o final de "Aurora e Noite":
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... e sei também
que hd sempre no teu vulto um ar de despedida.

Paro mais demoradamente no claro ditirambo sob um ponto de
interrogacdo, em "Pendltima Tristeza", e em "Luz/I", e passo a revisitagao
dos Sonetos Antigos, belo amdlgama de precoce erudicdo (os versos
foram escritos na mocidade do Poeta) e refinado talento. Dentre eles,
todos dignos de moldura, realgam-se aos meus olhos os de n.”" VI, IX e
XXIV.

E patente o contraste entre o barroco desses sonetos € o
modernismo dos poemas em verso livre do titulo seguinte, A Outra Face
da Lua. Gozo esse contraste, e vou banhar-me na "Cancdo Oculta", que
me atinge com uma "onda de mar e céu, redonda", e sua

Muisica silenciosamente
mergulhada, que o tempo leva.

O Poeta se diz "esquerdo, antigo e triste", nos versos modernos
da "Endecha do Funcionério no Paldcio da Educagdo". Os dois tultimos
adjetivos, parece confirmd-los o poema seguinte, "Soliddo", mais um
soneto excepcional, cujo fecho € de grande beleza:

Sobem névoas dos vales fatigados
e das drvores jd enoitecidas
pendem silencios como folhas velhas.

Quanto ao primeiro... serd ele "esquerdo"”, sim, mas na medida
em que era "gauche" o seu conterraneo e contemporaneo que, na proxima
pagina, é homenageado com o "Soneto ao Poeta Carlos Drummond de
Andrade".

Outros destaques: "Entardecer" (soneto), o febrento, mas
ironico, "38° a Sombra" e "Mulher numa Fotografia" (ambos em versos
livres).

"A Carta" fixa em minha mente algo que outros poemas me
vinham sugerindo: o Poeta assume ndo raro um tom onirico ("Soneto
Onirico"), aéreo, abstrato, supra-real, que s6i mesclar-se de caracteristico
humour, de que sdo boa mostra estes versos:

Foi um carta sem letra

a carta que recebi;

0 seu comego era um Vi,
acabava por um nada

e no meio so et ceetera;
ndo foi jamais comegada,
como ndo foi acabada;
ndo a li: adivinhei-a,

Quem foi que (ndo) a escreveu?
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Releio A Ldpide sob a Lua, breve e comovedor, desde a
revoltada epigrafe:

Tombo, senhor, submisso mas inconformado na desesperanca
e ndo te reconheco na cruel desnecessidade da tua langa.

E objeto de releitura, também, o ludico Sofotulafai.

Em Cristal Refratdrio, soam-me —ou afiguram-se-me...—
inconvincentes os "Exercicios Concretistas", mas parece-me bela a
"Tarde Feia" ("Ah como pesa mais o mundo / sem a presenca escura do
homem!"), sendo de assinalar um metapoema (coisa, se ndo me engano,
excepcional neste autor): "O Poema Conduz o Poeta".

De Intimo Pogo elegeria, além do belissimo poema "Ignotus",
composto em versos "livres" que hesitam entre o alexandrino e o
decassilabo, mais alguns sonetos que honram nossa literatura: "Soneto das
Perguntas", "Letes", "Saudade" e "Construcdo". E livro cheio de cisternas
e espelhos, apesar do qué, talvez, o eu ndo chega a ser o seu fulcro
principal, o seu mais impressivo objeto. Poderia chamar-se Tempo e
Eternidade, ndo fora o titulo antecipado por Jorge de Lima e Murilo
Mendes, tao nitido € o rumor do instante a escoar através dos seus versos
—rumo ao lago da morte...—, a0 mesmo passo que tdo verde, neles, o
limo do eterno. (E, no escoar e no restar, a Divina Presenca.)

Em Thanatos, os versos finais de "Na Tarde Duvidosa" —

Sinto sobre mim baixar
a noite infinitamente.

Que sonhos irei sonhar?

— sintetizam admiravelmente esses dois pdlos (tempo e eternidade).
Além deste poema, selecionaria também, deste livro, "Por Quem Dobram
os Sinos" e "Antevéspera".

Chegando a "No Minuto Menor", o acimulo de ocorréncias,
em minha memoria, insinua-me um comportamento: nos poemas
isométricos construidos com versos de seis a oito silabas, € freqiiente
haver um verso (raramente dois) fora do padrdo. Ao registrd-lo, desconto
as ocorréncias de outro fendmeno facilmente observavel, por igual, em
Abgar Renault: o Poeta aprecia o truque de projetar a silaba postonica de
um verso no verso seguinte. Contudo, furtam-me seguranga ao registro as
muitas evidéncias de falhas de revisdo no volume.

Finalmente, em O Rio Escuro, é ainda um soneto (sempre o
soneto!) que destaco: "Ad Te Clamamus...". Mas € a fruicdo de outro
poema de nome latino —"Ignotus"— que proponho ao leitor para fechar
com ouro estes comentarios:
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Eu ndo sei quem Tu és. Mas sei que Tu existes,
e sei que és Tu que acendes as estrelas ld no Alto,
e o lume, as vezes, da alegria na pobreza dos meus olhos tristes.

Eu ndo Te vejo, eu ndo Te falo, sendo no siléncio secular
das noites insones e profundas, em que meu corpo se apaga,
e minha alma é uma chama inquieta a crepitar...

Eu Te quero e Te amo, pdvido, esquivo e ansioso... E. pela vida
inteira,
se Te fujo — olhos sem luz para ndo ver-Te, ouvidos surdos
para ndo Te ouvir
sinto o Teu esplendor doer na minha torpida cegueira,

e ougo o rumor augural dos remos do Teu barco, lento e lento
a ferir, com seu ritmo de Absoluto,
a dgua noturna do meu pensamento...
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UM NARRADOR

Nilto Maciel — Itinerdrio e As Insolentes Patas do Cdo
Scortecci, Sdo Paulo, 2.2 ed., 1990, e 1991

O premiado ficcionista Nilto Maciel reapresenta aos seus
leitores, em 1990, sua obra de estréia: o livro Itinerdrio, langado em 1974,
em Fortaleza, em edicdo do Autor. Todos bem cuidados em fundo e
forma —o que desde o inicio caracteriza a literatura de Nilto Maciel—,
destaca-se dentre eles o conto de abertura, "Aqueles Homens Tristes".

Prosseguindo esse justamente louvado Itinerdrio, sempre fiel a
uma reconhecida vocagdo de narrador, Nilto publica agora o oitavo livro
(o quarto de contos): As Insolentes Patas do Cdo.

Nele nos deparamos com narrativas que talvez pudéssemos
qualificar como psicolégicas, a exemplo da primeira, "Icaro”, muitas
delas na pauta do fantistico ("O Vencedor", "A Ultima Festa de um
Homem S¢"), outras tocando a tecla da dentdncia ("Eucaristia") ou da
satira ("Mundo Livre"). Em todos os casos, mesmo quando t€ém a
aparéncia de fragmentos de vida, como "Joana D'Arc e os Amantes",
essas histdrias sempre muito curtas mostram um qué de non-sens, ou uma
atmosfera de irrealidade, de sonho, de alucinacdo (nalgumas paginas
parece coar-se o influxo de Borges). Um ou outro conto mereceria mais
acurado acabamento, que "arredondasse" a fabulagcdo, lhe desse mais
coeréncia (citaria "Um Simples Boneco"); fora de mais, entretanto, exigir
que todos tivessem a completitude exemplar de um "Rosa dos Ventos".
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POEMAS ESDRUXULOS

Henriques do Cerro Azul — Trdnsito Onirico
Thesaurus, Brasilia, 1991

Henriques do Cerro Azul (nome literdrio de Joao Henrique
Serra Azul) é conhecido como poeta e prosador por diversos titulos, entre
eles Sonetos e Poemas, A Poética de Alphonsus, A Poesia dos Astros.
Recentemente, publicou o volume de versos Trdnsito Onirico, em que
retine trechos escolhidos de trés livros: o que titula a reunido, Trdnsito
Cosmico e Périplo ao Pretérito. Neste volume, Cerro Azul realiza um
tour de force que suponho inédito: com a s6 excecao de "A Poesia", que,
em rigor, abrindo a coletanea, lhe é marginal, todos os poemas compdem-
se de versos proparoxitonos (o tnico € minimo abrandamento dessa auto-
imposig¢do cilicial € o considerar esdrixulos os terminados em vocabulos
com ditongo crescente e, por anaptixe, 0s em paroxitonos com encontro
consonantal apds a vogal tOnica, como repto). E 6bvio que a rima
esdrixula necessdria significa um condicionamento de grau maximo, de
modo que esse exercicio de mestria a que se entrega Cerro Azul, se de um
lado lhe salienta o virtuosismo versifero, de outro lhe coarcta o fluxo da
expressao poética. Mas € grande o dominio lingiiistico e o talento métrico
do Autor, que, destarte, consegue produzir, sob tais limitacdes, estrofes
tdo bem realizadas quanto esta, da p. 88 (repare-se na linha fonica a
Augusto dos Anjos, devida diretamente a énfase nos vocdbulos
esdrixulos, ou indiretamente, considerado que esses vocdbulos sdo em
boa parte fornecidos pelos glossérios técnico-cientificos):

Ld nas montanhas os vulcoes vesanicos
queimam e explodem!... Nas florestas torridas,
acrescenta um incéndio as chamas horridas
ao fogo dos fatais magmas vulcanicos!;

ou esta, da p. 129:

Tal nasce a planta de um pequeno griimulo,
e cresce, e enfrenta o temporal mavortico,
a alma é a semente que nasceu do tiimulo,
— a morte € o doce e desejado portico.

Que o Poeta consiga sempre o lume da Poesia com os seus
brilhantes artefatos poematicos.
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NAS VOLTAS DE UMA ESPIRAL
MISTICA E LIRICA

Luiz Manzolillo — Infinita Espiral
Thesaurus, Brasilia, 1991

Luiz Manzolillo é um escritor multimodo. Estreou com um
ensaio sobre a estrutura do futebol brasileiro, que incluia propostas de
nova organizacdo e novas regras. O segundo livro serd um romance com
uma filosofia socialista-cristd. Depois, outro ensaio, por ele mesmo
qualificado como paradidético, também sobre o socialismo espiritualista,
que talvez ja ndo parecerd tdo ingénuo nem tdo utdpico, agora que
assistimos a derrocada do império soviético e passamos a sonhar mais
atrevidamente com um mundo de paz, de fartura, de justica e de
liberdade. O passo seguinte serd uma biografia com perfil astrologico de
ninguém menos que Leonel Brizola. No suplemento literdrio BsB Letras,
mais uma iniciativa cultural que Brasilia credita a Almeida Fischer, vimos
recentemente a ressurreicio do folhetim, para a qual Manzolillo
contribuiu com a novela espiritualista A Viagem. No mesmo ano, 1990,
praticava o Poeta, juntamente com o editor Victor Alegria, a proeza de
lancar em inglés, antes da versao original, o thriller intitulado, naquela
lingua, Chinese Dagger, e em portugués, O Mistério do Punhal Chinés
(lancamento em Miami; ainda inédito entre nés). Entre seus livros a
publicar figura A Barca de Ceres (conto e novela), laureado pela
Academia Brasileira de Letras com o Prémio Afonso Arinos, em 1991.

Este € seu primeiro livro de poesia. Mas no romance A Hora do
Poder havia alguns versos, como os haverd no anunciado A Travessia de
Ovidio; e em O Brasil Socialista — como Serd? antecipou-se a
publicagdo de alguns dos poemas sociais aqui reunidos.

Com pronunciado senso de autocritica, é ele o primeiro a
apontar em sua poesia os aspectos recorrentes: o espiritualismo, o lirismo,
o enfoque social, e, no que tange a forma, a ndo-pontuacio ao final dos
versos (excecdo para os sinais significativos — os pontos de exclamagdo
e de interrogagdo, as reticéncias). E diz-nos mais, em carta, que, "tendo
dividido o livro em 4 partes, em cada uma podem vir seqii€éncias das
producdes dos 'vint'anos' como dos 60 (percal¢os de um poeta tardio em
publicar-se), rimadas ou ndo, metrificadas ou nao; de modo genérico (mas
impreciso), o lirismo representa-se predominantemente na 1.* fase (18/35
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anos?)", surgindo "o social como fase intermedidria (35/50), e o espiritual
como a 3. fase (50... etc.)". Quanto a temadtica vida-morte, conclui,
"talvez permeie as 3 fases".

Num levantamento sumdrio, verificamos que mais da metade
dos poemas sdo metrificados. E talvez um pouco menor o nimero dos
rimados, sendo que a rima as vezes se associa ao verso livre. A inicial dos
versos € sempre maidscula. Dos metros, predomina o decassilabo, s6 ou
combinado com o hexassilabo, finalizando este a estrofe — quadra,
quintilha ou sextilha. Sdo vdrios os sonetos, dos quais um em
dodecassilabos, e um sonetilho. Sdo praticadas as redondilhas maior e
menor, ocorrendo ainda octossilabos (combinados com o decassilabo,
num soneto), tetrassilabos e eneassilabos. A presenca destes, a par do tom
de muitos dos poemas, sugere o clima do Romantismo; ja o decassilabo
combinado com herdicos quebrados, sem rima, nos traz a mente um certo
neoclassicismo, tal sendo o caso de "Exortacdo", em verdade uma
pequena ode genetliaca. Bilac é nominalmente citado, em mais de uma
ocasido, uma delas no soneto "Via Lictea na Tijuca", parafrase de um dos
mais populares momentos do mestre parnasiano. Outros poetas também o
sdo, como Castro Alves, Varela, Gongalves Dias, Machado, mais o
romancista Alencar (hd um soneto, "Ingénua", dedicado "aos mestres do
Romantismo"), e ainda Cruz e Sousa, Chico Buarque, Bandeira,
Drummond, Vinicius; alusdes a Augusto dos Anjos, Alphonsus de
Guimaraens, Silva Alvarenga...

A primeira parte do livro, "A Vida e a Morte, é talvez a mais
rica. Pincemos-lhe alguns poemas, a guisa de exemplificagao:
"Infinita Espiral" — Sextilhas decassildbicas, exceto pelos

versos finais de estrofe, hexassilabos, e pela variacdo estrofico-métrica do
segmento final. Espiritualismo reencarnacionista, com alusdes a Augusto
dos Anjos e, segundo me parece, a Pietro Ubaldi.

"Balada do Tempo" — Versos livres, estrofacdo irregular.
Neologismos como "reabismos" e o aglutinante "eternangusto".

"O Tronco Morto" — Dodecassilabos irregulares: com e sem
cesura medial, ocorrendo um alexandrino espanhol.

"Poeta Moderno" — Versos livres, talvez tendendo ao
decassilabo. Estrofacdo livre. Rimas poucas, geralmente em fim de
estrofe. Palavras estrangeiras, giria. Alude, alternando nostalgia e ironia, a
temdtica dos nossos poetas arcddicos, romanticos, parnasianos,
simbolistas, e a compara as possibilidades do poeta moderno, as voltas
com um cotidiano dramatico, alucinante. Um dos mais significativos
trabalhos poéticos do Autor.

"O Teu Caminho" — Verdadeira prédica em sextilhas
decassildbicas sem rima.
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"Auto do Meu Prematuro Necrolégio" — Um poema bem-
humorado, em redondilha maior, com rimas ocasionais.

Na segunda parte, "Lirica", estdo quase todos os sonetos do
volume. O tom € romantico, especialmente nos poemas "Celestial"
(sextilhas de decassilabos brancos), "Na Floresta" (quadras de
decassilabos rimados), "Distancia" (quadras de trés decassilabos e um
heréico quebrado, rimando o 2.° com 4.° verso), "A Luz do Teu Amor"
(quadras decassildbicas, mesmo esquema rimico), "Teus Olhos Morenos"
(ocorréncia de hendecassilabos), "Amar-te Mais... ndo Pude" (quadras
setissildbicas, mesmo esquema).

A terceira parte, "Noticias de um Eco", abriga os poemas
sociais, "o verso necessario", ditado pela "consciéncia universal" ("Breve
Noticia de um Eco").

A dltima parte, "Mistica", reafirma uma profissdo de fé
espiritualista e uma mensagem otimista, que sdo apandgio do Autor.

Noto que, na despretensiosa andlise acima esbocada, me
demorei mais nos aspectos formais que nos essenciais desta [Infinita
Espiral. Perdoe-me o leitor; ¢ mais ficil esbarrar na forma, rodeé-la,
glosd-la, do que penetrd-la, transcendé-la, e colher a esséncia. E o
fundamental neste livro, o que lhe da peso e significado, ndo sdo as suas
qualidades formais; €, antes, o que a letra veicula, o que ha de intrinseco
nesta poesia, isto €, o seu visceral romantismo (palavra que embute as
virtudes da generosidade, da solidariedade, da largueza de espirito), € o
seu solidarismo romantico (de que é expressiva a epigrafe de Eméanuel,
em O Brasil Socialista: "Enquanto houver um gemido na paisagem em
que nos movimentamos, ndo serd licito cogitar da felicidade para nds
mesmos."), € o seu espiritualismo explicito, € a sua mensagem de
confianca no futuro deste pais e, por extensao, deste planeta, no futuro do
ser humano. Tudo isso, é claro, em homogéneo amalgama.

Essa luminosa filosofia, que circula como seiva em cada
poema, floresce particularmente vivida nos belos versos de "Renovagdo
da Vida", que de modo magnifico resume o périplo entre os pdlos a que
estamos sujeitos, estes bichos da Terra tdo pequenos:

O Deus da vida a vida nos concede
Como os sois vivificam universos
Palpita e pulsa dores e virtudes

A vida em prosa e verso

Lembra que Deus é o alfa e —subentende-se— o
Omega:

O espirito constroi, de vida em vida

A matéria infinita e renovada

De Deus promana a fonte cristalina
Da perene escalada
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Conforta-nos com a esperanga de um "eterno
progredir”; e (presente o romantismo até na énclise...) esplendidamente
encerra o livro —sem lhe apor um ponto final— afirmando-nos que o
dom divino da vida

Ndo exaure-se exangue na matéria
Mas vive além da cova
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DISCURSO E POESIA

Cassiano Nunes — 4 Discursos sobre a Cultura Brasileira e Jornada Lirica
Thesaurus, Brasilia, 1992

Cassiano Nunes € autor de notavel e numerosa obra ensaistica,
em que chamam a aten¢@o os muitos titulos dedicados a Monteiro Lobato
(que d4 nome a Cadeira n.° XXX, por ele ocupada na Academia
Brasiliense de Letras). Diversos dos ensaios que assina foram
originalmente pronunciados como discursos — e Cassiano orador € um
grande e cativante conversador, passando, sempre, soberanamente ileso
pelas armadilhas do género. No descrito se enquadram os 4 Discursos
sobre a Cultura Brasileira, opusculo por ele recentemente publicado,
com o selo da Thesaurus.

Mas, além de ensaista, Cassiano Nunes ¢ teatrlogo e,
sobretudo, poeta. E do poeta vem a lume, também pela Thesaurus, a
segunda edi¢do da antologia Jornada Lirica.

Sao simples —e complexos—, como a humanidade a que se
vinculam, os temas do Poeta. O menino morto mas teimosamente
ressuscitante no adulto. O andtema. A solidao. O amor, o desamor.

Seu curso entre os pélos de um planeta aparentemente restrito,
mas fabulosamente ilimitado, é uma oscilagdo entre duas cadeias, as do
mundo ca fora ("prisioneiro do incolor" — "Ciganos") e as de um
universo interior ("prisioneiro do arco-iris" — "Canto do Prisioneiro"), se
ndo me excedo na interpretacdo dessas metaforas antitéticas. Antitese que
se resolve, talvez, na sintese do "Poema de Aniversario": o Poeta mora
"numa cang¢do / — drea que se situa / entre o Sonho e a Solidao".

Os opostos grilhdes a que se refere expressam-se em termos
visuais; sdo muitos os seus poemas sobre quadros. Esse visualismo nos
lembra, de repente, o de outro poeta santista, Vicente de Carvalho: "Ver é
0 supremo bem"...

Quem pdde escrever um poema doloroso como "Bicicleta",
poemas impressivos como "O Retardatdrio”, "Canc¢do do Amor
Tranqiiilo", "Bonnard", "O Fantasma", "A Guisa de Adeus", "Sou de
Santos", poemas perfeitos como "Blue n.° 2", "Washington Square", tem
de ser, sim, conforme conclui o excelente estudo introdutério de Antonio
Roberval Miketen, "um grande lirico dentro da poesia brasileira".
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UM LIVRO MINEIRO

Rui Mourdo — Boca de Chafariz
Villa Rica, Belo Horizonte, 2.* ed., 1992

Romance de curiosa engenharia, Boca de Chafariz, de Rui
Mourdo, é, em verdade, uma cronica transtemporal de Ouro Preto, na
qual, sob o pretexto dos grandes estragos infligidos pelos "poderes
césmicos"” a veneranda Cidade dos Inconfidentes em 1979, dos trabalhos
por sua recuperacdo e de seu tombamento, pela UNESCO, como
monumento cultural da humanidade, é repassada a sua ilustre saga,
lendaria ou historica, épica e lirica, de Filipe dos Santos ao Tiradentes,
dos grandes poetas conjurados a figura dramdtica do Aleijadinho. E uma
cronica amorosamente engendrada, muito bem urdida, conhecedor que é,
o Autor, das vérias fontes que a alimentam, calgado numa experiéncia de
ficcionista, ensaista, professor de literatura e diretor de 6rgdos culturais e
histéricos de Ouro Preto.

Personalidades importantes de nossos dias desfilam pelas
péginas do livro, ao lado dos fantasmas de Antdnio Dias de Oliveira, de
Luis da Cunha Meneses (o Fanfarrdo Minésio das Cartas Chilenas), de
Joaquim José da Silva Xavier, de Antdnio Francisco Lisboa. Falas
atribuidas aos espiritos do her6i e do artista mascaram estudos
psicologicos de que se pode eventualmente discordar, mas inteligentes
sempre, em especial a do primeiro, nas pp. 171-179; ou veiculam idéias
filos6ficas qual, na p. 79, a de serem "os conjurados, como de resto a
humanidade inteira", ndo mais do que "pedras no grande tabuleiro cuja
verdadeira significac@o" constitui "o segredo da eternidade” (fala também
de Tiradentes). E a descricdo dos tormentos do Aleijadinho, por ele
mesmo, € uma bela e forte pagina (195-105).

Algumas falhas de revisdo chegam a ser lamentdveis, mas os
méritos intrinsecos de Boca de Chafariz largamente as compensam.
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MEDICINA E POESIA

Valdir de Aquino Ximenes — O Homem Submerso
Edicdo do Autor, Brasilia, 1992

Leio os poemas sob o belo titulo de O Homem Submerso. A
maturidade dos versos transcende o que aparenta o Autor, em sua
plenitude ainda jovem, mas casa-se a perfeicio com a imagem que dele
tém quantos lhe conhecem o cotidiano de profissional sério e dedicado da
arte-ciéncia da Medicina. Essa dedicacdo e essa seriedade pofissional,
refletidas no fazer poético, me trazem a mente (ndo para comparacdes
estéreis, mas por exemplos da cabal associabilidade, na mesma pessoa, de
universos tidos vulgarmente como tao distantes) duas outras figuras de
médicos-poetas: o imenso Jorge de Lima, de cuja gloriosa poesia deviam
aproximar-se mais as novas geracdes, € aqui mesmo, prata da casa, o
nosso Julio Cezar.

Encontro nesses poemas um mundo de amor e desamor, o
ganho, o perdido, a natureza, o homem, o cotidiano mediocre, opressivo,
desumanizante, o individual, o social, o dificil convivio, a solidao (nessa
tecla, "Limites da Solidao" e "Tentativa" sdo expressivos poemas), O
metapoético (uma das melhores composicoes é "Génese Poética")... Para
nao me estender em detalhes, menciono mais uns poucos dentre os que
me parecem situar-se no pavimento superior do livro: "Geometria
Sentimental" é dos meus preferidos; "O Amago das Palavras" como que
propde uma poética do siléncio, retomada em "Perplexidade"; e o titulo
final diz bem da "Viagem" que o Poeta empreende na vida/para a vida.

E € isso o que vibra, afinal, nessas pdginas: a vida, seu sentido e
seu sem-sentido; € dessa vida véria e complexa que se faz essa poesia —
e nao me furtarei a assinalar, aqui, um traco de unido entre o Poeta e o
Pediatra, esta sentinela do limiar da vida...
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O BRANCO E O NEGRO

Dilermando Rocha — Irmdo Preto
Scortecci, Sdo Paulo, 1992

Com interessante prefacio de Artur da Tévola, publica
Dilermando Rocha Irmdo Preto, reunido de poemas negros em que se
exaltam, conforme enumera nas orelhas, os '"geniais patricios: o
Aleijadinho, Cruz e Sousa, mestre Ataide, Chica da Silva, a preta Luzia,
Mae Preta, o Pintor Barros, o Mulato", mais "os norte-americanos
Langston Hughes e Louis Armstrong, o venezuelano Eloy Blanco, o
haitiano Roumain, o cubano Guillén, o angolano Agostinho Neto e o sul-
africano Mandela", a par de "coisas e lugares" do Brasil e do mundo.
Explica o Autor, apresentando-se, e nesse passo antecipando os dois
cantos negros da pag. 18: "Nao sou negro, mas meu canto €." Em seguida
cita outros poetas, Bandeira, Mario de Andrade, Oswald, Guilherme de
Almeida, Augusto Meyer, Raul Bopp (dentre os quais pelo menos um tera
tido uma porcdo da negritude no sangue), que "homenagearam os irmaos
de cor com significativos poemas", para contrastar: "Cruz e Sousa,
entretanto, de maneira diametralmente oposta, produziu um simbolismo
'branco’ (entre aspas por ser cheio de complexos) pois, embora filho de
escravos, teve sorte de possuir um sinhd que lhe deu instru¢do, educagdo
e cultura como se fosse um de seus filhos ou netos."

Concorde com Artur da Tavola, que, fazendo-lhe embora o
elogio, diverge do Poeta quando este atribui a Cruz e Sousa um
conformismo que ele, apresentador, reputa inexistente, aproveito a deixa
para dizer a propoésito algumas palavras que de muito me estdo na
garganta.

A freqiiéncia do branco, do luminoso, do translicido no poeta
de Broquéis tem sido equivocadamente atribuida a um desejo de
"lavagem" da pele... Creio que esse equivoco, ou pelo menos a sua
difusdo, se deva ao prestigio de Roger Bastide, ao que hé de etno-sécio-
psicolégico na sua interpretacdo do fendmeno Cruz e Sousa, ainda que
acatando a ponderagdo de Alfredo Bosi:

A explicacio um tanto simplista dos que viram nessa constante
apenas o reverso da cor preta —assinala o autor de Historia Concisa da
Literatura Brasileira— um intérprete mais profundo, o sociélogo francés
Roger Bastide, preferiu outra, dindmica, pela qual todas as barreiras
existenciais da vida de Cruz e Sousa —e ndo s6 a cor— o levaram a um
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esfor¢o de superagdo e de cristalizagdo, fazendo-o percorrer um caminho
inverso ao de Mallarmé, poeta do anulamento e do vazio.!

Esse equivoco tem feito com que participantes de movimentos
negros em nosso pais repudiem ou menoscabem o Poeta, cuja obra é
altissima e rara expressao de beleza e de espiritualidade; ao contrario do
proprio Bastide, que fez inteira justica ao génio do -catarinense,
integrando-o, juntamente com Mallarmé e Stefan George, numa "grande
triade harmoniosa", em que lhe d4 "situacdo a parte", e definindo-lhe a
poética em termos fulgurantes:

Destruicdo das formas (no plural) nas cerragdes da noite,
cristalizagdo da Forma (no singular) ou solidificacdo do espiritual numa
geometria do translicido, tais sdo, afinal, os dois grandes processos,
antitéticos e complementares ao mesmo tempo, que permitiram a Cruz e
Sousa trazer aos homens a mensagem da sua experiéncia e apresentd-la em
poesia de beleza tnica, pois que € acariciada pela asa da noite e, todavia,
lampeja com todas as cintila¢des do diamante.?

O equivoco desses ativistas é o de quem nao leu, ou leu mal, os
poemas de Cruz e Sousa ou os estudos sobre sua vida e sua obra. Seja no
nosso Cisne Negro, seja em outros autores, condenam o emprego de uma
simbdlica branca, antinegra, consistente, segundo eles e em resumo, numa
valoracdo positiva dos tons claros e negativa dos escuros. Ora, a
simbologia do branco e do negro tem origem cdsmica, nasceu da
observacao do Cosmo visivel, ndo tendo, nessa origem, relagdo nenhuma
com particularidades étnicas!

Na lirica amorosa, entretanto, o poeta, qualquer que seja a sua
raca, esquecerd esses valores cosmoldgicos genéricos, e, particularizando,
dir4, dos cabelos louros, que sdo os raios do sol ou de alguma estrela
distante; dos olhos azuis, que s@o o céu fisico tanto quanto o espiritual;
dos verdes, que neles gostaria de naufragar; e, com a mesma desenvoltura
de navegador da Metéfora, dird dos olhos negros que sdo o nicleo do
mistério amoroso da noite; da pele escura, que tem o veludo aconchegante
da treva; dos cabelos encaracolados, que se deixou enredar neles para
sempre; e assim por diante, prevalecendo, em cada caso, as tonalidades do
gosto ou da experiéncia pessoal do poeta.

Cuidado com a impulsividade descontrolada, diria aqueles
patricios tdo justamente indignados com a sonegacdo do que lhes é
devido, com o irracionalismo dos que os segregam ou discriminam.
Coracio € essencial, mas hd de guid-lo a cabeca; esta, por sua vez, ha de
pautar-se pelo guid imponderdvel a que chamamos bom-senso. De outro
modo, acabariamos por nos radicalizar, no pior sentido da palavra, no que
implica isolamento, impermeabiliza¢do, intolerancia; e, ao invés de
contribuir para o império da fraternidade, cimentariamos o 6dio, que tudo
sufoca. Ndo se tente combater um irracionalismo com outro; nio nos
permitamos o papel de meros agentes fisicos, ndo-pensantes, como
sujeitos (passivos) de meras reagdes iguais e contrdrias.
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E claro (veja-se como é facil topar com palavras coldricas cujo
sentido nao provém de conotagdes raciais, mas de fatos da fenomenologia
universal...), € claro que estes comentarios ndo tém vinculagdo direta com
o livro de Dilermando Rocha, que lhes deu tdo-sé o estopim. Voltemos,
apos tao longa digressdo, aos poemas de Irmdo Preto, para dizer que ndo
seria correto confrontd-los com os dos poetas invocados nas orelhas do
volume, mas que hi entre eles bons momentos, como a "Cancdo de
Mariana", ou como este "Meu Compromisso", que transcrevo:

O compromisso do poeta:
Comprometido?

Sou

Sim

Comprometido

estou

com a vida.
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CARREGANDO AS DORES DO MUNDO

Eugenio Santana — Asas da Utopia
Edicdo do Autor, Brasilia, 1993

A poesia € a sublime loucura sem a qual ndo ¢ o homem —
dizia Pessoa— "mais que a besta sadia, / cadaver adiado que procria". Por
isso, em prol da vida do espirito, buscamos incessantemente a poesia — e
quase chego a dizer que nessa busca estd a sua esséncia.

Cada um de n6s vive envolto nas proprias circunstancias; assim
a poesia que buscamos, e mesmo a que as vezes pensamos ter encontrado,
se marca de nossas circunstancias.

Eugenio Santana se coloca entre os que procuram canalizar a
sua busca através da forma poemadtica. A forma nele, entretanto, é fluida,
ténue: um verso livre sem fixacdes ritmicas, despido de aparatos formais,
discursivo no sentido em que o é a dgua, para livremente conduzir as
preocupagdes que vincam a sua personalidade: a soliddo, a fragmentagao
do eu, a angustia de uma juventude sem caminhos ("Panfleto de uma
Geragao"), a degradacdo do homem, o perigo atdmico, numa palavra: o
destino da humanidade.

O Poeta ndo se limita a lamentar a crise e o desespero do
presente, mas faz prospecgdes de um futuro que se lhe insinua mais claro.
Assim, em "Sentimento Agndstico”, ao falar desta atormentada era
iniciada com a fissdo do dtomo, sugere, antiteticamente, estarmos vivendo
as vésperas de uma "(r)evolucao mental / (meta alquimica-césmica)" que
"provavelmente / transformard a pessoa humana".

A vida, firma ele em "Blue Bird", "continua a mesma: / fome,
violéncia, prostituicdo, / inconformismo, miséria, greves, / AIDS,
alcoolismo, arrogéncia, / prepoténcia e pose". Mas a tudo isso contrapde a
eterna busca da "Montanha Azul, / onde mora o Passaro / da mesma cor".

Nesse sentido, "Quatro Olhos na Escuridao” é um dos mais
sugestivos poemas do livro, com a magia d"O provavel Lirio / que
perfuma / a margem da Noite" e dos "Pdssaros Obscuros / no escuro
Ventre da Terra", talvez capazes de voar juntos rumo ao Nirvana.

Embora veja "triste o Caminho ... de quem Ama" (note-se o
emprego das maidsculas, absolutamente subjetivo), o amor é a meta
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primeira e o sentido maior desta poesia. O amor humano e o césmico,
fundidos —"orgasmo e orvalho"— no poema inicial.

Coerente com tudo isso € a constante busca de espiritualidade,
simbolizada nas asas "daquela Aguia Azul e ligeira / que nunca fui..."
("Balada do Ontem, do Hoje e do Sempre"). Sdo, de resto, insistentes as
alusOes espiritualistas ao longo do volume.

Permita-me o leitor duas palavras ainda, a propdsito do titulo
(belo titulo!), Fragmentos da Utopia.' Quer o entendamos como alusivo
ao encontro e recolhimento de indicios que nos encaminham, com o
Poeta, no encalco de uma idade de ouro, quer o interpretemos, qual o
sugere o elegiaco poema "A Velha Casa", como significativo do
estilhagcamento dos sonhos e ideais da juventude, o ponto de chegada sera
o mesmo: a realiza¢do da Utopia, que havemos de encontrar/construir,
ainda que para tanto precisemos repartir com o poeta a cruz de seu
destino cristico (o destino do homem?), magnificamente emblematizada
nesta que € uma das mais belas passagens do livro:

Ser Poeta é carregar
sobre os ombros
as dores do mundo.

1. Modificado para Asas da Utopia.
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DUAS VERTENTES, UMA POESIA

Soffa Vivo — Profecia al Viento
Jolan, Rio de Janeiro, 1993

Para falar sobre a poesia de Soffa Vivo ndo precisarei discorrer
toda a extensdo de seus versos; contentar-me-ei de separar dois poemas
paradigmaticos, aqueles em que mais que nos outros demoraram meus
olhos, numa instintiva elei¢do dos marcos polares de sua poética, elei¢ao
que, posteriormente, a leitura analitica haveria de confirmar. Refiro-me a
peca de abertura, "La Palabra"”, e a um dos poemas mediais do volume,
"Rehenes" (titulo do livro anterior da Autora).

"La Palabra" € uma composi¢do em prosa ritmada e rimada, e,
no entanto, sob essa mascara prosaica, vibra a nota de mais alta voltagem
poética de Profecia al Viento. Seus versiculos, pétalas de uma estrela
vivissima, ardem como volutas de fogo, que nos envolvem
irresistivelmente. E, uma vez envolvidos, ardemos com elas, que nos
comunicam sua natureza de chama, transformamo-nos nelas, e eis-nos
também flama ao sabor dos ventos.

A Autora, bem o sabemos, cultiva as artes pldsticas e cultiva a
danca, tanto quanto a poesia. Nao é por mera coincidéncia, pois, que "La
Palabra", chama, se esculpe flor e se volatiliza em misica e dancga:
"contorsiéon y danza, alabanza", danga ritual proipiciatéria da epifania
poética.

E flama e flor e danca — ¢é tudo uma s6 coisa, plirima rosa
cujas pétalas unifica o sopro da Poesia.

Conquanto em "La Palabra" se filtre toda uma arte poética, toda
uma teoria do poema, a sua natureza de chama e flor e danca privilegia os
aspectos espontaneos, intuitivos, da criagao.

"Rehenes", composicdo em versos livres, afigura-se-me o
reverso ou a contraface desse poema, o hemisfério esquerdo dessa poesia.
Se bem que se apresente em forma versifica, ndo tem o ritmo, a
musicalidade, a fluidez de "La Palabra". Nao é que essas qualidades lhe
sejam ausentes, ndo; s6 que nao tém, nele, a mesma visibilidade, a mesma
ostensiva for¢a que nos encanta de pronto no outro poema.

Em "Rehenes" o que primeiro se toca é a concentragdo, a
reflexdo, o pensamento. E preciso romper-lhe a casca para fruir-lhe a

258



poesia. (O que ndo é nenhum trabalho de Hércules, a leitura, a intelec¢ao
e o encantamento sdo fases simultineas, que a andlise apenas
provisoriamente distingue e separa.)

Assim, os dois poemas, de certo modo, se completam. Sdo os
dois lados da poesia de Sofia Vivo. Que representam, de resto, as faces
complementares da Poesia.

Dois belos poemas. Duas vertentes poéticas em cujas aguas
navegara o leitor com o sobressalto dos descobrimentos.
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MUSICA E FEMINILIDADE

Aglaia Souza — Murmiirio
Thesaurus/Asefe, Brasilia, 1993

Aglaia Souza, a musicista, a contista de Vida Fémea, tem
ambos esses aspectos de sua rica personalidade presentes na poetisa de
Murmiirio. E este, com efeito, um titulo duplamente significativo:
Murmiirio denota, semanticamente, uma poesia "em tom menor", e,
conotativamente, mas ainda mercé de sua carga semantica, antecipa uma
poesia profundamente ligada a musica.

Que € uma poesia de cardter marcadamente musical, dizem-no,
sobretudo, as cantantes redondilhas de "Balido em Forma de Balada",
"Vagas", "Can¢do de Penélope", "Solo", "Temperando", "Moto
Perpétuo”, "Armadilha", "Mi Buenos Aires", "Despedida”, "Xadrez", mas
também a cadéncia diversa, as combinagdes ritmicas, o ritmo sincopado
de outras composigdes.

Da propria musicalidade da redondilha nos acena a natureza
feminina de sua dic¢do (ndo falando, por 6bvia, da feminidade de temas e
posturas, como —apenas exemplifico— no poema "Temperando"): uma
feminilidade ritmicamente, tropicalmente visivel no langue, no adocicado
dos hiatos (os antiparnasianos hiatos...), freqiientes em seu verso.

Entre a composicdo inicial, "Preludio", e a ultima, "Ciranda", é
notdria a ocorréncia de titulos, temas e vocabulos relacionados com a arte
dionisiaca de Euterpe. Evoco alguns poemas: o mencionado "Preludio”,
que me lembra Debussy, talvez por ressonéncia, no fecho, do verso final
do poema de Bandeira com o nome do compositor; "Temporal”,
sabiamente aliterado em #; "Angelus", também sabiamente tecido em u,
vogal fechada, "escura"; "Canconeta Chuvosa", que embute nos versos as
sete notas musicais; "[caro", que € uma "ave canora"; "Balido em Forma
de Balada", um dos mais belos, a maneira de poemas infantis;
"Appassionata" — Beethoven; "Solo": "Assim eu gosto de homem: /
grave e terno violoncelo"; "Verde": ainda a comunhdo do feminino e do
musical.

Feminilidade ndo quer dizer sempre suavidade. "Acalanto" se
resolve com garra e vigor nos dois ultimos versos, magnifico resumo da
psicologia erdtica masculina/feminina em confronto. "Cangdo de
Penélope" é uma notédvel cantiga fémea. "Fim de Festa" € frutal e
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vinhateiramente simbdlico... Em "Metamorfose" sobressai a conclusao:
"A vida méi / o poema em mim." Fortes poemas sdo, outrossim,
"Despertar”, "Fermento", "Estigma" e "Despedida"; mais forte que todos,

porém, é "Rogativa", poema que, por si, faria as honras do livro, e que
deve ficar como marca registrada de Aglaia.
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A FUGA-LIBERTACAO DE TRINA QUINONES

Trina Quifiones — Fugitiva
Thesaurus, Brasilia, 1993

Lendo as composicoes de  Fugitiva, reporto-me,
insensivelmente, a obra de estréia de Trina Quifiones, levado, percebo-o
logo, pelo reconhecimento de inegdveis similitudes entre os textos. O
titulo desse primeiro livro é Mutacdo (ou de como a cativa escapou do
espelho);! seu segundo poema € "Cativa", que se inicia com os seguintes
versos: "As vezes o Carma persegue o culpado / a vida semelha
condenagdo sem pausa"; suas paginas estdo cheias de espelhos, e ao final
de "Elas" a Autora se diz carcereira de si mesma ("carcelera de mi
misma").2 A palavra fugitiva ndo se pronuncia ainda, mas prenuncia-se
por meio de todo um cortejo semioldgico —de semelhantes e
contrarios— que tem inicio no titulo mesmo.

O poema inicial de Mutacdo sugere uma fuga/libertacdo
através do amor, que é o seu tema, e, por ele, de uma doagao ao outro:

VIANDANTE
(ou quando Ele toca o piano)

Eu vinha de cavalgar sois desconhecidos
de coroar a fronte do universo
e consolar-me nela
de perder-me no nada dos abismos
e recolher a poeira de meus 0ssos.

Viandante alucinada
recorri minha cidade
e assumi para sempre
que aquela havia sido
viagem sem regresso

e sem regresso levitou meu ser.

"Episédio do Sétimo Espelho" apresenta, antes, a libertacio
pela Poesia, pela Beleza e, através dela, por uma autodoa¢do ao mundo
(transcrevo, na lingua original, a dltima estrofe):

Mira cémo toda
la lluvia diluviana
otrora en el espejo
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te ha dejado
reluciente
pareces de oro
Eva
levdntate Belleza y
fornicate al mundo.

J4 "A Ruptura" é uma quebra violenta da submissao feminina:

Lembras-te daquela mulher
defasada, ambivalente
que beijava pedras
e se pendurava micangas?

Esteve sete anos
presa num espelho
com um machete na mao
cortava aquela maleza
sem fim
o rosto hierdtico
a cabeleira enlouquecida
as mdos sujas e
o coragdo perdido.

Um dia se deu conta
de que ndo cabiam mais ldgrimas
no espelho
e
tomada de subito frenesi
abriu-se caminho a machetadas
porque ndo tinha vocagdo de sombra.

Nesse jogo de espelhos tém um ar de excecdo —por nao se
referirem a cativeiros nem a fugas— composi¢des como o metapoema
"Medito la Curiosa Trilogia..., que, por seu interesse, traduzo e
transcrevo:

Medito a curiosa trilogia
que implica ser poeta:
o bardo
aculado por seus demonios particulares
e por seus deuses privados
cria
o transcritor
conectado a chave secreta da gesta
escreve
e o declamador de seu proprio poema
é ainda mais alheio ao processo:
é um estranho.
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O poema final surge como uma metidfora do nascimento
cosmico —diria talvez melhor espiritual— da fémea insubmissa, liberta,
transcendedora dos liames da origem:

A MULHER DOS MIL ROSTOS

A mulher dos mil rostos
atravessa a dgua e
beija o cosmos
embala particulas de luz
e as reverte em estrelas
desfaz infinitos lacos
e tece sonhos.

A mulher dos mil rostos
limpa o oprobrio do barro
e seu sol resplandece
ela emergiu
das entranhas da terra
silente e ignorado vulcdo
aprende a coroar a resisténcia.

Voltando aos versos de Fugitiva, podemos ver que o essencial
da temdtica de Mutacdo esta presente neles, embora as metdforas ndo se
repitam. Em "Ali Estd o Beco do Medo..." a fuga que é libertacao
equilibra-se na instdvel esperanca de ascensdo espiritual (instdvel devido
a forca centripeta do medo); em "Desideratum", o amor parece ser o
caminho; em "Naufrigio"”, como que se unem erotismo e poesia para a
viagem mistica; a transmutacao alquimica no belo, no poético, vislumbra-
se no poema que estende o titulo ao volume.

Em contradi¢do —apenas aparente, apresso-me a dizer— com
tudo isso penso que estd na raiz desses poemas, os de Muta¢cdo como 0s
de Fugitiva, o mergulho da Poetisa nos proprios abismos, a busca
infatigdvel do autoconhecimento: "O que eu quero / € tomar a Verdade /
entre as maos"...

Nao h4, pois, neste livro pura e simples repeticdo do anterior,
mas uma coeréncia com ele, que decerto traduz a coeréncia da Autora
consigo mesma, com os seus intimos vulcOes e suas intimas galaxias.
Mutagdo é datado de Nairébi, 12 de maio de 1992; Fugitiva abarca
poemas escritos em Nairobi, de 23-11-89 a 27-2-91, e em Brasilia, de 11-
11-92 a 4-7-93. Os dois conjuntos tém, assim, uma continuidade
cronoldgica, ademais de temdtica, e essa constatacdo nos anima a
enxergd-los como fragmentos contiguos de uma mesma fase existencial;
fase de que talvez possa tomar-se como coroamento a serenidade
enigmadtica de "Passagem", que encerra este volume. Fase vivencialmente
intensa e, mercé do talento de Trina Quifiones, poeticamente proficua,
conforme o atestam os versos que transcrevemos € 0s que nos esperam
nas paginas seguintes.

264



O CRONISTA JACINTO GUERRA

Jacinto Guerra — O Gato de Curitiba
Thesaurus, Brasilia, 1994

Para bem entender a abrangéncia da modalidade narrativa que
chamamos crdnica € inutil consultar diciondrios antigos. Assim, o leitor,
se é dos que tém necessidade de defini¢des, pode ir diretamente a0 nosso
Aurélio, que o orientard bastante bem. Mas, caso ndo se enquadre entre 0s
que procuram o exato contorno dos géneros —exatidao que, alids, nem
sempre é encontrivel—, ndo se preocupe, que nada tem a perder. Pode
mergulhar, sem intermediacdes, na fluidez destas pdginas de Jacinto
Guerra, e frui-las independentemente de consideracdes teoréticas, que ao
leitor em busca de pacificar a mente soem até desestimular.

Quanto aos que, por dever ou deformacao de oficio, precisamos
dessas bisbilhotices metidas a técnicas, valha-nos Mestre Aurélio. A
primeira definicdo que ele nos oferece —"narracdo histdrica, ou registro
de fatos comuns, feitos por ordem cronoldgica"— se ajusta a cronica dos
antigos, aos cronicons ou cronicdoes medievais. "Genealogia de familia
nobre" também nao nos serve. Mais préximo de nds € o terceiro conceito:
"Pequeno conto de enredo indeterminado." O que deve atender-nos,
todavia, € o seguinte, que diz: "Texto jornalistico redigido de forma livre
e pessoal, e que tem como temas fatos ou idéias da atualidade, de teor
artistico, politico, esportivo, etc., ou simplesmente relativos a vida
cotidiana."

Desse género, ou subgénero, que floresceu com a expansao da
moderna imprensa, temos tido cultores magnificos: grandes poetas, como
Bandeira, Drummond e Paulo Mendes Campos; ficcionistas notdveis,
como Rachel de Queiroz e Otto Lara Resende; e autores que apenas por
esse filao se fizeram conhecidos e estimados do publico, a exemplo de
Henrique Pongetti e Joel Silveira.!

Alguns de nossos melhores cronistas combinam os dois tltimos
conceitos, produzindo textos em que a fei¢do jornalistica, o aspecto de
atualidade, ndo oculta uma contranatureza verdadeiramente contistica,
bastas vezes com enredo até firmemente delineado. Nem importa a
caracteriza¢do como cronica seja o fato nuclear veridico ou ficticio, o que
reforca, para muitos, a geminidade das duas formas. E o caso de Fernando
Sabino, também consagrado romancista, e do saudoso humorista Sérgio
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Porto — o Stanislaw Ponte Preta. Outros preferem tangenciar o poético,
sendo atacd-lo de mergulho. Suas cronicas avizinham-se do poema em
prosa, podendo confundir-se com ele. Nesta categoria se classifica o
grande Rubem Braga, cronista-poeta por exceléncia, e o nosso Danilo
Gomes.

A cronica de Jacinto Guerra ndo pende para nenhum desses
extremos; parte sempre da realidade, e ndo da fantasia; ndo linda com o
territério do conto nem com o do poema; regular, caracteristicamente
cronica, a ela se aplica, sem carecer de ajustes, a ultima defini¢do, que
tem por objeto a moderna cronica literdria. Jacinto narra viagens que
realmente fez, descreve paisagens por ele vistas e festejos folcloricos a
que assistiu, fala de histdrias, pessoas, autores e livros de verdade. Nestas
observacdes nao vai nenhum juizo de valor, é claro. O que atesta os
méritos do cronista € a boa linguagem, a fluéncia narrativa, a
simplicidade do estilo; qualidades que, entre outras, o leitor, afeicoado ou
ndo a teorizagdes, encontrard por si mesmo nas paginas destas "histOrias
acontecidas pelo mundo afora".

1. Ressalve-se que ambos praticaram outras formas literarias.
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O PARNASO REVISITADO

Danilo Lobo et alii — Introdugdo a Estética Parnasiana
Thesaurus, Brasilia, 1994

No momento em que se divulgam estatisticas consoante as
quais o professor universitdrio brasileiro € dos que menos publicam
artigos e livros, é grato poder registrar e louvar as boas excec¢des, como €
o caso da Introdugcdo a Estética Parnasiana que nos apresentam trés
mestres da Universidade de Brasilia. Nas "Palavras Iniciais", o professor
(e poeta) Danilo Lobo, a quem coube a iniciativa e a direcdo da obra, diz
de sua motivagdo: "o esquecimento, ou quase esquecimento, em que
cairam 0s nossos poetas parnasianos"; e esclarece ndo se tratar de "uma
historia literaria tradicional nem tampouco de uma antologia”, mas, antes,
de um "preambulo ao estudo do parnasianismo brasileiro".

Os 16 capitulos do livro, que tem apresentacdo de Maria de
Jesus Evangelista, sdo divididos entre Lobo, Josué de Sousa Mendes e
Maria Elvira de Melo Oliveira. Os dois primeiros titulos s@ao "A Arte pela
Arte" e "Arte e Literatura"; dedicam-se os trés seguintes as origens
francesas do Parnasianismo e a Questdo Coimbrad ("Bom Senso e Bom
Gosto"), apés o qué se expdem os antecedentes e os primérdios do
movimento no Brasil: "A Guerra do Parnaso”, "A Nova Geragdo", "A
Idéia Nova", "A Poesia Cientifica" e "A Poesia Realista". Nos seis
ultimos € que se atinge, propriamente, o cerne do parnasianismo
brasileiro, em todos dando-se preeminéncia —como fora de esperar— a
Alberto de Oliveira, Raimundo Correia e Olavo Bilac, e ainda a Machado
de Assis, Francisca Jalia e Goulart de Andrade.

Os capitulos, pequenos ensaios invariavelmente encabecados
por uma transcricdo de textos, em prosa ou verso, importantes para a
compreensdo da estética enfocada, t€m, a par da brevidade, a virtude de se
lerem com facilidade e agrado. Uma das boas coisas que neles se colhem
¢ a demonstracio do relativismo das oposi¢des que, nao raro
dogmaticamente, vemos estabelecer entre estilos de época (Classicismo x
Barroco, Romantismo x Realismo ou Parnasianismo — neste caso sendo
particularmente visivel, em nossa literatura, antes talvez o parentesco do
que as diferencas); e melhor ainda é que essa demonstracdo se faca pela
palavra de um Alberto de Oliveira e de um Bilac.
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Poder-se-ia apontar, nesta edicdo, pequenos sendes, em geral
problemas textuais, como falhas de revisdo e erros de transcri¢cdo. De
algumas afirmagoes poder-se-4 discordar — isto € praticamente inevitavel
em obras do género. A todas as possiveis questdes, porém, sobrelevam as
razdes de louvor, e com isto saudamos o trabalho dos trés mestres
brasilienses.
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ATRAVES DO TEMPO

Heitor Humberto de Andrade — Nas Grades do Tempo
André Quicé, Brasilia, 1994

Heitor Humberto de Andrade surgiu como poeta em 1962, na
antologia A Novissima Poesia Brasileira, organizada por Walmir Ayala.
Dois anos depois, publicou Corpos de Concreto; em 1970, Sigla Viva; em
1978, 3 x 1 — a Matemdtica do Poema. Ao fim de dezesseis anos de
siléncio, volta, em 1994, com a mais madura poesia de Nas Grades do
Tempo. Sinal dessa maturidade sdo, por exemplo, estes versos em que
Heitor metapoetiza, com vigor e beleza:

O poeta vive dentro de um caldeirdo alquimista
germinando a linguagem dos deuses

Os poetas cantam
a memoria de Deus

Este novo conjunto de poemas tem apresentacdo de Alan
Viggiano e José Santiago Naud, com a chancela da editora brasiliense
André Quicé.
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UM POETA DE CATAGUASES

Ronaldo Cagiano — Palavracesa
Edicao do Autor, Brasilia, 1994

Em Palavracesa (titulo que lembra, a nosso ver
desnecessariamente, o Poemaceso de Teréza Tenério), Ronaldo Cagiano
faz uma poesia de feicdo em geral discursiva, que ndo oculta a presenca
de Drummond, varias vezes mencionado no livro. O melhor dessa
vertente € o ter¢o final do poema "Sete", em que a linearidade ganha
funcao justamente pela sacudidela que lhe ddo os dois ultimos versos:

Nao tenho explicacoes. As vezes chovo;
as vezes sou sol e mingua.

Outro bom momento € o breve "Poema ao Itabirano", alusivo a
uma das mais conhecidas composi¢cdes drummondianas:

Lutaste com a palavra,
eis tua luta mais sd.

No entanto,
estds mais vivo
a cada manhd.

Publicando em Brasilia, em 1994, Cagiano homenageia sua
cidade natal com um selo editorial "Cataguases".

PROTESTO E LIRISMO

Ronaldo Cagiano — Cang¢do Dentro da Noite
Thesaurus, Brasilia, 1999

Contrariando a sugestdo lirica do titulo —que se estende ao
volume—, "Cancdo Dentro da Noite" ndo é um poema de suavidades
liicas. E, sim, um grito de protesto contra a marginalizacio, a
miserabilizacdo de "homens que se adiam". Nao é uma cancdo de amor.
Ao contréario, esta
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... can¢do dentro da noite

na antemanhd dos desaforos

€ a dos cdes vagando famintos

e urrando em soliddria prece com os humanos ....

Mas, noutro sentido da palavra, é uma can¢do de amor, sim: do
amor frustrado, revoltado, impotente, por uma humanidade que se adia,
condenada, mercé da absurda distribui¢do da riqueza em nossa sociedade,
a uma luta ingldria, ndo pela preservacdo e refinamento de sua superior
condi¢do humana, mas uma luta desigual contra a Ordem que a
constrange a miséria, luta pela mera sobrevivéncia fisica, luta sem
grandeza por for¢a da qual milhares de irmdos mal se elevam do patamar
do instinto, quando ndo vegetam, simplesmente, na subvida que o Poeta

denuncia.

Noutras composi¢des, todavia, Ronaldo Cagiano interroga a
vida em tom mais profundo (ou mais alto...) e canta em versos
propriamente liricos a mulher e o amor sem adjetivacdo. E € nessas,
talvez, em que pese a generosidade da poesia de protesto, que melhor se
realiza.

O transito entre a poesia lirica e a poesia social €, sem davida,
licdo aprendida de Carlos Drummond de Andrade, um dos mestres
maiores das ultimas geragdes. Cagiano, em seu livro anterior,
Palavracesa, cita e nomeia o mestre, € 0 homenageia com uma breve mas
incisiva composi¢do, o "Poema ao Itabirano", alusivo ao justamente
famoso "O Lutador". Também os poemas de Cang¢do D